آئیغ غاب 


پہلیکیشنز ڈویژن 


یس سم 


پوس سمبت ۱۸۸۹ 


(000ا)۔۔''انلعطہ--52ص ےک 


ہبلشر :سٹڈائریکٹر پبلیکیشنز ڈویژن۔اولڈ سکریٹریٹ؛ دھلی۔ہ 
پرنٹر :۔-گورنمنٹ آف انڈیا پریں؛ قریدآباد 


کر 
ہم خوئی‌تاں می علماں ٢|‏ 
زَٰ وت 7 ۲ عر وےرے 
* رود سا 0 0 
+صرو پر سرمسم جچیڑ 
دوراں م۳ ٣س‏ وائوٍ واثات 
ڈوا لے رک ار ٍ ز 
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غالب کو یه ثکایت تھی کہ اسکی زندگی میں اسکی قدر اس 
کے جوھر کے مطابق نہیں ھوئی ۔ لیکن غالب کو يہ احساس تھا کهھ 
اسکی موت کے بعد دنیائے ادب اسکی عظمت کو پہچانے گی ۔ غالبا 
اس خیال کے زیر اثر اس نے کہا تھا ع 
شہرت شعرم بگیتی بعد من خواھد شدن 
یه ایک واقعہ ۓ کہ غالب پر جتنا کچھ لکھا گیا ے شاید ھی 


کسی اور اردو شاعر پر لکھا گیا ھو۔ ا کے از اور اسکے شعور 
کا تجزیهہ بڑی تفصیل سے ہوتا رها ے ۔ 


آجکل اردو کی یہ خصوصیت رھی ےہ کہ اسکے شعاروں میں 
غالبیات پر بہت اچھے مضامین شائع هوئے هیں ۔ ”آئینئہ غالب؛ انہیں 
مضامین کا ایک انتخاب عے ۔ مضمون نگاروں میں آپ کو قریب قریب 
وہ سب نام ملیں گے جنہیں غالبیات کے موضوع ہے خاص دلچسپی ے۔ 


فہرسٹ مضامیں 


صفحد ئمبر 


غالب کی خانگی زندگی کی ایک جھلک حمید احمد خان ۱ 


غالب 
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احوال غالب کی گم شد ہ کڑیاں 
غالب کا ایک شعر 

غالب کے اردو دیوان کی اشاعتیں 
(خود غالب کی زندگی میں ) 
حالب کے تغزل کا سماجی پہلؤ 
غالب اور برهان 
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میکش اکبر آبادی ۲۳۹ 


مرزاا جعفر حسین ۸ 


حمید احمد خانں 


فا کی نا ز یک کلک 


چاندنی چوک سے مڑ کر بی ماروں کے اندر کچھ دور تک چلے 
جائیے تو شمسی دواخانے کی عمارت اور حکیم محمد شریف خاں کی سمجد کے 
درہیان ایک کشادہ گلی نظر آتی ے۔ کچھ نئی ؛ کچھ پرانی عمارتیں ؛ کچھ 
سنورتے ؛ کچھ بگڑتے ہوئے مکان ہماری نگاھوں کے سامنے ہیں ۔ گلی مین ذرا 
فاصلے پر داعنے ھاتھ کو کوڑے کا ایک ڈھیر ایک خاک انداز کے پاس پڑا ے۔ 
اور هعیشہ پڑا رھتا ے۔ گلی کے دونوں طرف کی عارتیں زیادہ تر چھوٹی 
اینٹ کی پرانی عمارتیں ھین ۔ لیکن جس خاص بات کو آپ ایک سرسری 
نظر مین محسوس کۓ بقیر نہیں رھتے وہ ان ٹیم منہدم عمارتوں مین 
اونچی محرابوں کی کثرت ہے۔ ان بلند محرابوں سے پنہ چلتا ے کہ اس گلی 
کے گزشتہ مکینوں کی زندگی عظمت و شان ہے خالی نه تھی ۔ یه گلی قاسم جان 
کی گلی کہلاتی سے ۔ اوراٹھاروین صدی کے دوسرےنصف سے ے کر آج کے دن 
تک اسی‌نام سے مشہور ے۔ گلی کے نام کے پیچھے ایک کہانی ے۔ جو شاہ 
عالم بادشاہ کے عہد سے شروع ھوتی ہے۔ اس زمانے کے قریب تین شریف 
زادےجو آپس مین بھائی بھائی تھے قسمت آزمائی کے لۓ بخارا سے روانه 
ہوئے اور منزل بە منزل اٹکاور پنجاب ہے هوتے ھوئے مٹی ھوئی مغليه سلطنت کی 
راجدھائی مین پہنچے - شہر مین پہنچ کر بالاخر وہ اس گلی مین آباد 
هوئے جس گلی کے نکڑ پر میں آپ کھڑے ہوئے اس ونت باتیں کررے هین ۔ 
شہرت اور دولتانٗ‌تین بھائیوں میں س ےکم از کم دو کےحصے مین ضرور آئی ۔ 
پہلے قاسم جان کے اقبال کا ستارا چمکا۔ خود گلی کا نام اس کا شاعد ےہ کہ 
جاہ وثروت کے لحاظ سے قاسم جان اپنے بھائیون کے سرتاج تھے ۔ لیکن انیسویں 
صدی کے شروع مین تقدیر ایک بار پھر مسکرائی اور اس مرتبه عارف جان کا 


بیٹا لوھارو اور فیروز پور جھرکہ کی ریاست پر متمکن نظر آیا ۔ قاسم جانه 
کی اولاد اب بھی اس گلی کی حویلیوں اور محل سراؤں مین موجود ھے - 
لیکن ھمارے یہان کھڑے هونے اور اس رہگذر پر عقیدت کا فرٹس 
بچھانے کی وجە یه نین کم پرانے شرفا کی اولاد یہان آباد عے یا بجائے 
خود اس گلی کی پرانی داستان سے ھمینغیر معمولی دلچپی ہے ۔ ایک اور 
کشش ہے جو لوکو ن کو دور دورنے کھینچ کر یہان لاتی رے کی ۔ اس کششى 
کو چار حرفوں کا لفظ بیان کر دیتا ے اور وہ لفظ ے : '”'غالب؛؛ -۔ 


گلی قاسم جان کے چے چے کے ساتھ غالب کی زندگی کو کسی نہ 
کسی پہلو ے کسی نەہ کسی منزل مین تعلق رھا ے۔ غالب کا اصل فطن 
آگرہ تھا ۔ لیکن ابتداثے شباب ھی میں آگرہ کو چھوڑ کر ہمیشہ کے لۓے دل یف 
مین آ رعے ۔ اس تبدیلئی وطن کے بعد وہ پچاس پچپن برس تک دلی میں رےے ۔ 
لیکن ذاتی مکان کبھی نصیب تہ ھوا ۔ ہمیشہ کرائے کے مکانوں مین اور 
کبھی کسی مفت ملے ہوئے مکان مین رعے ۔ اس تمام مدت کا بیشترِ حصه 
انھوں نے گلی قاسم جان کے ھی کسی نہ کسی مان مین گزارا - اور کبھی 
تھوڑے عرصے کےلۓ باہر نکلنا بھی پڑا تو اسی محور کے کرد چکر کھاتےرے ۔ 
لیکن غالب کی ذات ہے قطمع نظر اس تعلق کا سلسله خود غالب کے خاندان 
تک پہنچتا ے۔ اس گلی مین شاید غالب کی پیدائش سے بھی پہلے غالب 
کے چچا کا عقد عارف جان کی بیٹی سے ھوا تھا ۔ دس پندرہ برس بعد جب 
غالب خود بالک دولھا بنے ھوئے عارف جان کی پوتی امراؤ بیگم کو بیاھنے 
آئے تو اپنی برات یہین قاسم جان کی گلی مین لائے تھے اور پھر تتریباً ساٹه سال 
اٹھا تو اسی گلی کی ایک ڈیوڑھی سے دوست 
اور شاگرد اور عزیز میت کو کندعا دیتے هوئے جامع مسجد اوردلی دروازے 
کی راہ سے درگاہ حضرت نظام الدین کو روانہ ھوئے ۔اس دن گلی کے ایک 
مکان مین ستر برس کی ایک بڑھیا ماٹم مین جھکے هوئے سر ہر ایک سفید دوبله 
اوڑےے اپنی اس :پیوگی کے غم مین آنسو بہا رھی تھی جس ک میعاد کو 
سال بھر بعد مرحوم شوھر کی پہلىی برسی کے دن موت کے ہاتھوں ختم 
عرنا تاد 


بعد جب بوڑے شاعر کا جناز 


سامنے کے سرے پر جہان گلی ختم هونے سے پہلے بائین هاتھ کو گھومتی 
سے ایک بڑی محراب نظر آ رھی ے۔ اگر اس محراب سے گزر کر اندر چلے 
جائین تو چند پرانی عمارتین ملتی هین جن مین ہے ایک عارف جان کے بیٹے 
نواب احمد بخش خان والئی لومارو کی حویلی ہے ۔ روایت کہتی ے کە یہی 
حوبلی غالب کے خسرمرزا اللہی بخش خان معروف کا بھی مسکن تھی ۔ اگر 
اس روایت کو درست مان لیا جائے تو اس کا یه مطلب بے که غالب اٹھارہ 
ہییں برس کی عمر مین جب ہمیشہ کے لئے دلی چلے آئے تو پہلے ہل چند 
سال تک اسی مکان مین رے۔ عجیب اتفاق ہے که غالب کی زندگی کے آخری 
چند سال ایک ایسے مکان مین بسر هوثے جو گلی کے اس دوسرے سرے پرے 
جدھرھم سسجد اور دوا خانے کے درمیان کھڑے ھین ۔ دلیں ہین ان کے 
پہلے مکان اور آخری مکان کی یہ باہمی نسبت معنی خیزھے گلی کے برلے سرےسے إٍ 
چل کر اس سرے ٹک آیئے تو گویا آپ نے غالب کے شباب ہے لے کر وفات تک 
کی تمام منزلیں طے کر لیں ۔ دلی مین ان کی زند گی لوهارو والون کی عظیم الشان 
حوبلی سے شروع ھوئی اور اس کھنڈر مین ختم ھوئی جس کی زیارت کے لئے 
ہم آپ اس گلی کے سرے پر کھڑے ہین ۔ 


گلی مین چند قدم چلۓے تو مسجد کے پیچھے ( اور اس سے ملی ھوئی) 
ایک دواخانے کی نئی عمارت کو چھوڑ کر ھمین ایک ڈیوڑھی نظر آتی ہے ۔ 
اندرجا کر دیکھۓے تو مختصر سا صحن گرتی ھوئی عمارت کے ملبے سے 
بھر بھر کر کچھ اور مختصر ہو گیا ہے۔ صحن کے مشرق ک طرف دو 
بوسیدہ ہے کمرے جو غالباً پشت مسجد کا سہارا لئے ھوئے ھین ابھی 
تک اپنی سخت جانی کے اظہار کے لئے کھڑے هین ۔ یە ڈیوڑھی؛ یہ صحن 
اور یہی دو کمرے غالب کی آخری فرود کاہ کی یادگارین ہیں - وہ 
بالاخانہ جو بقول ان کے '' بیٹھنے اٹھنے سونے جاگنے جینے مرنے کا محل 
تھا ؛ہ اب باقی نہین رھا۔ بلکھ حیرت ھوتی ہے۔ کہ يہ اینٹون کا ڈھیرٴأبِ 
تک کھڑا کس طرح رھا۔ گلی کی دوسری طرف غالب کے دیوان خانے کے تقریباً 
سامنے ھندوستانی دواخانے ہے متصل غالب کا زنانخائه تھا ۔ یہان اب 
ہندوستانی دواخانے کا کارخانه دوا سازی ھے۔ لیکن اس کا حليه اتنا بدل 
چکا ھے کہ اگر بیگم غالب پھر کسی طرح یہان پہونچ سکین تو انھیر 
اپنے گھر کو پہچاننے مین خاصی دقت محسوس ھو۔ 


۳ 


غالب دن کا پیشتر حصه دیوائخانے مین گزارتے تھے ۔ جب .تک بڑھاپے 
کے ضف اور امراض نے غلبہ نە پالیا ان کا معمول یه تھا کە صبح ناشتہ کے 
بعد اپنے بالاخانے کے دالان مین دوستون کو خط لکھنے بیٹھ جاتے ۔ خط 
لکھ کر اوپر لفاقه رکھ دیتے اور داروغہ کلو بند کر کے ٹکٹ لگا 
دیتے ۔ دوپہر کو قصہ کہانی کی کوئی کتاب لیت یا چوسر یا شطرنج 
سے جی بہلاتے ۔ ہین عارف جان یا قاسم جان والون مین سے کوئی لڑکا 
گل مین سے آٹا ھوا دیکھائی دیتا تو اسے آراز دے کر اوپر بلا لیتے ۔ 
تھوڑی دیر اس سے ھنسی مذاق کی باتین کرکے کچھ اپنا سگر زیادہ اس 
کا جی خوئس کرتے ۔ گرمیون مین “دوپھر کو بالعموم سوجاتے تھے ۔ سہ 
پہر کؤ اٹھتے تو ملاقاتون کا سلسله شروع هوتا ۔ یه ملاقاتین :زیادہ تر 
اس ڈیوڑھی مین ہوتین جس کا ذکر ہم نے ابھی کیا ہے ۔ اس ڈیوڑھی 
می مونڈھے پڑے رھتے تھے ۔ غالب بالاخانے ہے نیچے اترتے ء دوست اور 
شاگرد اپنے اپنے وقت اورسہولت کے لحاظ نے جمح ھوتے اور یہین بیٹھتے۔ 
تغالب ایک بڑے چوڑے مونڈے پر جو لال کھاروے سے منڈھا ھوا تھا 
ٹانگین سمیۓ هوۓے بیٹھا کرتے ۔ چہلیں آگے پڑی رهتیں ۔ ذرا دائین هاتھ 
کی طرف حقہ ھوتا ۔ غالب اس عمر مین اونچا سنۓ لگے تھے ۔ جب کوئی 
شخص بات کرتا تو سننے کے لۓ کان اس طرف جھکا دیا کرتے تھے ۔ ملنے والے 
اگر کہین قریب سے آنے تو پیدل چلے آتے تھے ۔ فاصلے سے آنے والون 
مین پابند وضح بزرک پالکی مین تشریف لاتے تھے ۔ پا لی دروازے کے 
سامتنے رکی؛ وہ بزرگ نیچے اترے ؛ غالب نے ذرا دیکھا اور پھر اپنے 
خاص لہجے مین ( الفاظوں کو خوب پھیلاتے وئے ) کہتے ٤٢‏ آئے آئئے 
آپ کا مزاج اچھا ے۔؛؛ 


یہ دیوان خائے ک زندگی ک تصویر ھے۔ لیکن سوال یہ که غرم سرا مین 
زندکی کا نقتشہ کیا تھا جہان غالب کی نصف صدی سے زائد کی رلیقە* 
حیات کے دن گزرتے تھے ۔غالب کا ہر روز کا معمول تھا که ایک موٹی 
سی لکڑی ٹیکتے ٹیکتے کم از کم ایک مرتبہ زنان خانے کو ضرور جاتے 
تھے ۔ یہاں وقت کس طرح گزرتا تھاء کیا باتیں ھوتیں ؛ کیا قعے قضیے 


1. 


طے ھوتے تھے ان تفصیلات پر بظاعر پردہ پڑا ہوا ے لیکن کچھ ھی عرصہ 
پہلے اس کلی قاسم جان کے اندر لوہارو والون کی اس حوبلی مین جس کا ذکر 
ابھی ھوچکا ےہ ایک سن رسیدہ بى بی موجود تھین جنھوں نے غالب کی 
زندگی کے آخری دور کا یه پہلو اپنی آنکھون ے دیکھا تھا ۔ یه بی بی عارف 
جان کی پڑہوتی ء غالب کے دوست نواب ضیاٴ الدین ثیر رخشاں کی بیٹی اور 
مرزا زین العابدین خاں عارف کی بہو نواب معظم زمائی بیگم عرف بگا بیگم 
تھین ۔ مجھے جولائی م۹ ٴ مین اپنے کرم فرما اور محترم دوست حکیم 
محمد کا مل خاں صاحب دھنوی کی معرفت بکا بیگم صاحبه کی خدمت مین 
حاضر ہونے کا موقعه ملا تھا ۔ بکا بیگم صاحبه اپنی حوبلىی کے ایک دالان 
مین پردے کے پیچھے تشریف لے آئین ۔ ہپردے کے دوسری طرف ایک 
تضفت پر ہین اور حکیم صاحب بیٹھ گۓ ۔ مین نے مرزا غالب اور 
ان ک بیگم صاحبہ کے متعلق کئی سوالات کۓے جن کا جواب بگا بیگم 
تصاحبہ مجھے تفصیل سے دیتی رهیں ۔ ان کی عمر اس وقت لگ بھگ 
نوے برس کی تھی ۔ مگر آواز میں بڑھاپے کی کمزوری کا کوئی خفیف 
سا اثر بھی میں نے محسوس نہیں کیا ۔ برجستہ اور بے تکان بات کرتی 
تھیں ۔ کگفتگو ی هر منزل پر مجھے انکے ذھن کی یداری اور احساس 
ظرافت کی موجودی کے ثبوت ملے میں ۔ ان کے هر جواب کی یادداشتیں 
قلم بند کرنے ی کوشش کرتا رھا ۔ لمیکن بار بار میں نے محسوس کیا 
که امیرا قلم الی اشسٹة تعزیر کی روائی کا ساٹھ ہین ادے سا ۔ 


جو کچھ میں نے ان سے سنا اس کی کیفیت یہاں لکھنے سے هپہلے 
يہ بتانا ضروری ہے کہ غالب کی خانگی زندگی سے متعلق ہکا پیگم 
صاحب کو کیا خصوصیت حاصل تھی جسی بنا پر انی دی ھوئیٴ 
معلوبات ھمارے لئے قابل قدر ہیں ۔ یہ تو سب جانتے ھیں کە غالب 
کی اولاد ہیں سے کسی بچے نے بھی برس سوا برس سے زیادہ کی 
عمر نه پائی ۔ ان کی بیکم صاحبہ نے اولاد سے ایوس ہو 
کر آخر اپنے بھانجے (قاسم جان کے بڑے ہوتے) زین العاہدین خاں عارف 
کو منەہ ہبولا بیٹا بٹا لیا تھا۔ مرزا غالب بھی عارف ے حتیقی اولاد ی سی 


محبت کرتے تھے جس کا اظہار مرزا غالب کے اردو اور فارسی کلام 
دونوں میں موجود ہے ۔ جب عارف کا انتقال () هو کیا تو غالب ان کے دونوں 
بیٹوں باقر علی خاں اور حسین علىی خاں کو اپتے پاس ے آئے اور انھیں اسی 
لال پیارےۓ. رکھا جیسے ایی اولاد کو کھت (م) بڑسےلڑک بافرعل مات 
کی شادی غالب نے خود اپنی زند گی میں کی ۔ اس طریقے ہے جو بہو غالب کے 
گھر ہیں آئی وہ یہی بکا بیگم صاحبہ تھیں۔ ان تمام رشتوں کی کیفیت ذڈیل, 
کے شجرے سے بخوبی ذھن نشین ہو جائے کی ۔ 


عارف جان قاسم جان 
اچ سی شش ۱ 
لواب احمد بخش خاں مرزا الہی بخش خاں معروف نواب فیض اللہ بیگ خان 
1 
اساف بیکم بنیادی 3 نواب غلام حسین خاں مسرور 
ے مرڑا اسد ا خان غالبٰ 
ثواب ضیا الدین خاں نیر رخشانں 


۱ مرزا زین العابدین خاں عارف, 
۷پ پ"" 
75 آ6 مو وج و و 
۹ھ '"" 
(0)۔ہیرں ٴ میں۔- (م)- غالب کے اردو خطوط میں جا بحا اس کی 
طرف اشارے ملتے ہیں ۔ اپریل ۰۹م ٴ کے ایک خط(ینام میر مہدی, 
مجروج) میں لکھتے هیں '' لو بھئی اب تم چاھو بیٹھے رھو۔ چاے اپنے گھر 
جاؤ میں تو روٹی کھانے جاتا هوں ۔ اندر باھر سب روزہ دار ھیں ۔ 
یہاں تک کہ بڑا لڑکا باقر علی خاں بھی ء صرف ایک میں اور میرا پیارا 
بیٹا حسن علی خان یہ عم روڑہ خوار غیں۔ وعی حمن على خان' جس کا 
روز مرہ ھے ”کھلونے منگادومیں بجار جاؤں گا 
(بقیه آگے صفحہ پر) 


ا اس میں شک نہیں کہ بکا بیگم صاحبہ نے غالب کا صرف آخری 
زمانه دیکھا ۔ لیکن چونکہ وہ رات دن گھر میں رھتی تھیں اس لۓے ان کے 
پیا کوایک خاص اھمیت حاصل ے ۔ جہاں کہیں کہیں انھوں 
نے قیافے سے بات کی ان کا بیان درست نہیں۔ (مثلاً غالب کی عمر کے متعلق) 
مگر جو باتیں ان کی دیکھی ھوئی تھیں ان کی صحت میں شبہ کرنے ک کوئی 
وجہ نظر نہیں آتی ۔ مثلاً جب میں نے پوچھا کہ مرزا صاحب کے چانے 
کا انداز کیا تھا ۔ تو فور بولیں ”'سہج سہچ چلۓ تھے بڈھے تھے ۔ 
اسی برس کی عمر تھی ؛ ظاعر ے کہ اس قول کا صرف پہلا حصہ بالکل 
تخییناً درمت ہے ۔ لیکن ہم کتنے می صحت پسند ھوں 


درست, اور دوسرا 


( پچھلے صفحہ سے آگے) 

بگا بیگم صاحبهہ کے پھوپھی زاد بھائی خضر مرزا مرحرم مجھے بیان 
فرماتے تھے ''میں نے اپنی آنکھوں دیکھا ھے کہ حسین علىی خاں مرزا 
غالب ہے شوخیاں کرت اور کبھی ان کی چھاتی پرچڑھ بیٹھتے تھے 
پڑھائی کے سمعاملے میں بھی ان کی بہت نازبرداری ھوئی ۔ مرزا صاحب نے 
کہا ''ارے حسین علی آکر پڑھ لے؛؛ انھوں نے جواب دیا ”دادا جان آتا 
ھوں؛؛ اور دوسری طرف نکل گۓ ۔ کھیل تماشے کا تو انھیں لپکا تھا۔ 
کٹھ پتلیوں کے تماشے پر ایک دفعه بیس روپے خرچ کر دیۓ ۔ اور پھر مرزا 
صاحب کے پاس منە بسورتے ھوئے آئے کە دادا جان بیس روپے دلوائیے۔ 
مرزا صاحب نے کلو کو بلا کر کہا ”'بھئی انھوں نے ایک پتھر اور مارا 
دیدے بیس رو ہئے)) 


خضر مرحوم نے اپنے بچپن کے دنوں کا ایک اور واقعه مجھے اس 
طرح سنایا ''ایک دن ہیں چلا جاتا تھا بھائی حسین على خان بھی 
گلی ہیں سے جا رھ تھے ۔مرزا صاحب نے یں دیکھا اور آواز دی 
”بے لمڈو یہاں آؤ؛؛ ھم پہنچے تو مرزا صاحب نے ھمارے لئے مٹھی بھر 
بادام طشتری میں ڈال دیئے ۔ میں نے هاتھ بڑھایا تو مرزا صاحب نے میرا هاتھ 
پکڑ لیا اور کہا ' ایے یہ کیا ۔ منہ سے کھا ۔ میرے مرغی کے ؛چے یوں 
خی چتا کرتے ہیںںا؛ 


غمارا یہ تقاضا ضرورت ہے زیادہ سخت ھوکا کہ بکا بیگم صاحبہ کے کسی 
تخمیۓ میں بھی کوئی فرق نہ نکلے۔ 

اتتا توسب جانتے ہیں کە جس قدرمرزا غالب طبیعت کے لحاظ سے 
آزاد* رو تھے اسی قدر ان کی بیگم صاحبه اپنے باپ مرزا اللہی بخش خاں 
کی طرح پرھیز کار اور نماز روزےکی پابند تھیں ۔ اس وجە ہۓ اکثر میاں بیوی 
کے دربیان نوک جھونک ھوتی تھی(؛) ۔ چنانچە غالب ببوی کو ''حضوت موسی 
کی بہن؛ء کہتے تھے اور اگر زیادہ بگڑتے تو یہاں تک کہہ دیتے که ”میرا 
تو ناک میں دم کر دیا ھے۔ء مگر یه جھگڑا محض رند و زھد کے اختلاف 
تک محدود نە تھا ۔ جو کچھ میں نے سنا اس سے مجھے اندازہ ھوا که 
اختلاف مزاج کو بھی گھرکی چیقلش میں خاصا دخل تھا ۔ چنائچہ خود یکا بیگم 
صاحبه کی موجود گی میں میاں بیوی کی لڑائی هوتی تھی ۔امراؤ بیگم خفا هوتی 
تھیں مگر خاموشی ہو جاتی تھیں ۔ ان سے کہتی تھیں ”بیٹی تو تو بچھ 
ھے ۔ بڈۓے کی باتوں کا خیال نہ کیا کر۔ بڈھا تو دیوائہ هو کیا ھے؛؛- 


اس قسم کا ایک واقعه بگا بیگم صاحبه نے مجھے یوں سٹایا کە (مرزا 
صاحب) پچھلے پہر ھوا خور یکو جایا کرتے تھے۔ ایک روز عصر کے بعد واپس 
آئے ۔ میں اور میری ساس عصرکی نماز پڑھ رھی تھیں ۔ وہ بھی اس تخت کے 
نکڑ پر ہو بیٹھے.۔ جب ھم نے سلام پھیرا تو کہنے لگے واہ واہ خوب بہو 
کو بھی اپنا سا کر لیا ۔ کمہاری بونٹ کا کیڑا اپنے گھر سے جاتی ھے۔ 
توچالین ق میں آۓے بھی اپنا سا کر کرک اثتالِ دبعی ےے۔ 


ایک اور لطیفہ بکا بیگم صاحبہ نے مجھے سنایا کە برسات کے دن 
تھے ۔ مینہ بہت برسنے لگا ۔ دونوں (باقر علی خاں اور حسین علی خاں) نے 
کھانا کھایا اور چلے کۓ نیاز علی (ملازم) بھی چلا کیا ۔ (مرزا صاحب) 
بیٹھے بیوی سے باتیں کرتے تھے-۔ میں یوں بیٹھی تھی گاؤ تک کے کونے سے 


() اس ضمن میں ؛'یاد گار غالب؛ء کی متعلقه عبارت بھی پڑھنےے 
قابل ۓے.۔ 


لگی ھوئی ۔ کہنے لگے !ایک بیوی دو میں تیسرا آنکھوں میں ٹھیکرا 
بہو؛ میں اور میری بیویٰ بیٹھے یں تم کیوں بیٹھی هو۔؛؛ اس پر میری ساس 
بولیں ”ارے توب توبد بڈھا دیوان ہے۔ اہ تو ٹھٹھے کے لۓۓے کوٹی 
چاہئے۔ اب ہو ھی مل گئی ےء میں ات میں اٹھکر کوئے میں جا چھہی۔ 
اب انہیں یه فکر کہ برسات کا موسم اور کیڑے پتنگے کا عالم مجھے ڈھونڈتے 
پھریں اور کہتے حائیں ''مجھے کیا خبر تھی بہو اس بات کو اتنا برا مانے 


کیہ ۔ 


میں نے نوکروں اور بچوں کے متعلق پوچھا که غالب ان ہے کس 
طرح پیش آتے تھے ۔۔حسین علی خاں کے متعلق پتایا کہ ''چھوٹے ہوتے کو 
دھمکایا کرتے تھے۔؛؛ نوکروں میں کلو کا خاص طور پر ذکر کیا اور کہا 
”کلو داروغہ کو مرے ھوئے پندرہ برس هو کۓ لوگ ان کی زیارت کو بہت 
آتے تھے ۔ یه چودہ برس کی عمر میں مرزا صاحب کے پاس آ کر رے۔ کلو داروغه 
کا بد حال تھااکد پائت کی آھث: سے پہتانا لیت تچ کہ:لڑکیاں: ھیں؟ 
بہوئیں هیں یا بوڑھیاں ۔ ایک اور نوکر مدار خان تھا ۔ ان دونوں کا بیان 
انہوں نے خود کیا ۔ یہ مجھ ہے پہلے کا ذکرے۔ میں نے سنا ے مدارخان 
کے لڑکے کا نام نیاز علی تھا ۔ یه مرزا صاحب نے ے لیا ۔ مدار خان کی بیٹی 
آبادی کو کلو نے اپنی بیٹی بنا لیا تھا ے؛ 


کھانا ایک وقت کھاتے تھے ۔ دوسرے وقت کباب تلے ھوئے؛ دال؛ 
مریة؛ پسے هوئے بادام اور حلوہ سوھن()۔ جب کھانا خراب هوتا تو پکانے 
واے کو گالیان دیا کرتے تھے ۔ پکائے والا کون تھا ۔ ددا تھیں ۔ مرزا صاعب 
پان نہیں کھاتے تھے ۔ میں نے انھیں کبھی کھاتے نہیں دیکھا ۔ چنے 
کی دال؛ بیسن کی پھلکیاں اور کڑھی بہت کھاتے تھے۔ چنے کی دال ھر سالن 
میں ایک ایک چمچ ضرور پڑتی تھی۔ میرے بیاہ کے بعد کی بات ےہ کہ 


() بکا بیگم صاحبہ نے قدرتاً غالب کی شام ی شراب کا ذکر نھیں 
کیا ۔ لیکن عجب نہیں یہ حلوہ سوہن بھی شراب کا قائم مقام هو۔ 


۹ 


چنے کی دال سالن میں پڑی ہوئی میرے سامنے بھی آئی ۔ مجھے پسند نہیں 
تھی ۔ مغلانی نے میری ساس ے ثکایت کی کہ بہو نہیں کھاتی جنے 
کی دال۔ مرزا صاحب یه بات سن رے تھے کہنے لگے ''اوھو خدا سے بھی 
بڑھ کئی بہو۔ توبہ توبء پھر میری ساس سے کہنے لگے '' بیوی سنو؛ ۔ 
وه بولیں ہیں نہیں سنتی ؛؛ ۔ اس پرمجھ سے کہا ؟'بیٹی برا نہ 
مائیوت ایک بات سناتا عرت': دا کا آگے جا گیا اور فریاد کی کھ 
باری تعالے یه کیا با ے کہ مجھکو لوگ طرح طرح سے تنگ کرتے 
ہیں؛ بھوننے ھیںء تلتے هیں؛ ابالتے ھیں؛ پیستے هیں؛ آخرمیرا کیا گناہ ے؛ خدا 
نے چنے کی طرف دیکھا اور کہا ''دور هو نہیں میں تجھے کھا جاؤں گا -؛ 
بع بات سا ھوتے مرداقی عت ہے 


میں نے پوچھا مرزا صاحب کی یاد کی کوئی چیز آپ کے پاس ہے؟ 
کہنے لگیں 'مجھے کیا خبر تھی کہ لوگ ان کی چیزوں کو اس طرح 
ڈھونڈیں کے ےء میرے پاس تو کوئی چیز نہیں؛ هاں معظم میاں (نواب 
معظم علی خاں) کے پاس ان کا پیاله اب تک ے۔ وہ اس کو اپنے ساتھ بھوپال 
لے گۓے تھے ے؛ جب میں نے غالب کے مذھب کے متعلق سوال کیا تو بولیں 
۶ن کے مذھب کا کیا ٹھکانا جہاں بیٹھے اسی مذھب میں ہو گۓ؛؛ میں نے 
یه یوچھا کە مرزا صاحب کس عمر میں اونچا سننے لگے تھے ۔ جواب دیا 
”میں نے تو انھیں بہرا ھی دیکھا جب میرا بیاہ هوا تو بہرے ہی تھے۔ا؛ 
غالب کے بھائی مرزا یوسف کی وفات کے متعلق دریافت کیا تو کہا سرس ک 
گلی (م) میں مارے گئۓ تھے ۔ ممجد تہور خاں میں دفن ھوئےے؛ میں نے 
غالب کے ستعلق بھی پوچھا کە کس جگە انتقال کیا تو جواب دیا '”دیوان 
خائے میں جہاں مجید خاں نے اصطبل بنوایا عے ۔ اس وقت حکیم محمود 
خانء حکیم غلام مرتضی اور حکیم احسن اللہ خاں وغیرہ سب موجرد 
تھے۔ا؛ 


اس سوال کے جواب میں کھ مرزا نے کس مرض میں انتقال کیا 
بکا بیگم صاحبد نے کہا ”وہ کچھ بیمار تو هوئے نہیں یس مرھی گۓ۔ 


() فتح دھلی کے بند ےہ ٴٴ میں 


ھوا یە گە کھانا کھانے آئے۔ چندو() بیگم کو بہت چاہتے تھے۔ پوچھا ''جبون 
7۲ ارگ ا ے غام ہھے۔ انہو یسا - مرزاعاحب 
"کہنے لگے ' اچھا جب وہ آیش گی تو کھانا کھاؤن 'گ۔:؛ یہ کہ کر لیٹ 
757 کک پٹ :ھی تھے کہ یز حوقنی عو گئں۔ اسی عالت :ین اق کا 
دم انکلاہ 


۱ 

امراؤ بیگم کے متعلق بکا پیگم صاحبہ نے مجھ سے کہا ''جب میں 

یباعی گئی تو وہ امچور کی پھانک تھیں جا نماز پر بیٹھ کر کہا کرتیں ''اے 

اب اونگ ۱× ایگ رنڑمیے نے ویج ٠٥‏ باون جات 'آپب کی 
قہر ے ڈر نہیں لگنا -؛؛ کہنے لگیں:؛ ٹھکا بیل سرا کو دیکھٹا ے؛ 
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یه ے ان معلومات کا بڑا حصہ جو مجھے بکا بیگم صاحبہ 
ہے حاصل ھوئیں ۔ یہیں اس تحریر کو ختم ہونا چاھۓ تھا لیکن 
میں مجھے ذاتی حیثیت ی ایک چھوٹی سی بات کا بھی ذکر کرنا ہے۔ جن 
دق مجھے گا ربیگم ضاحبہ سے باتیں سنئے کا موقخ ملا اسی شام مین نے اپنی 
والدہ مرحوسہ کو(جو اس وقت زندہ تھیں) معمول کے مطابق ایک خط لکھا 


يہ خط محفوظ ہے اور اس وقت میرے سامنے ے۔ اس میں مجھے یه عبارتث 


نظر آنی ے۔ 

آج سبح تولل سے نکل کر ہیں پھر حکیم صاحب کے پاس پہنچا۔ 
وہ مجھے یکا بیگم صاحبه (سعظم زناتی بیگم) دختر نواب ضیا الدین ٹیرزخشان 
آئے چا ال ' گے ے یه غارف کی ہو میں ۔ اتودعہ یرس ق غر نے گھر کی 
باتیں بتاتی رھیں ۔ بہت سہربالی سے پیش آئیں۔ بار بار اصرار سے پان دینا 
جاعتی توین۔ نگ حکیم صاحب (جنھیں علم تھا کہ میں پان نہیں کھاتا 


()بک5 بیگم صاحبه کی بڑی صاحبزادی کا عرف ے جو اس وقت 
اپنی عمر کے چوتھے سال میں تھیں ۔ مرزا غالب انہیں محبت سے 
'"جیون پیگ ؛؛ کہتے تھے ۔ ان کی شادی نواب شجاع الدین سے ہوئی۔ 
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روک دی تھے۔ انھیں ‏ بار بار یہی ٤‏ 
ہیں ا کی تواج شرور ہونی چا کے 


آغا حیڈر حسن 


اٹھارویں صدی کا دعاھ _ غندوستان کہ تحت پر دلی میں ہے بصر 
شہنشاہ شاہ عالم تب ر کا جنوەفرماے۔ اننظام سلطنت د کھنیون کے هاتھ میں ے۔- 
آگرہ جاٹون اور ذکھنیوں کے هاتھوں لٹ کٹ گیاے۔۔۔ دوتون شھرون کےسرخ 
سنگ بیقہه قلتے جەتامائی کے کنارے جوں کے :توں کھٹرے غین -. لال 
حویلی مین ج .ان پناء براجەان هیں۔۔ اور آکرہ کے قلعے مین مغلئی فلعدار ے ۔ 
آگرے کی پرانی حویلیاں مغل امیرون کی امارت پر گواھی دین ےکو ابھی تک 
موجود ہیں جنکے عالیشان سنگین پھاٹکوں کے اوپر بالا خانے 
اور بنگلیاں ابھی تک آباد یں -- سڑکوں پر لال پتھر کی سلیں بچھی ہیں 
جنیر رتھوں کے ثقاشی پہیوں ی گھڑ گھڑاہٹ سے جو لیکیں پڑ گی 
میں شھر کی چہل پہل کا پتہ دیتی ہیں -- رتھوں کے کار چوبی اور 
پٹاپٹی کےپردے جن پر سنہری کلس؛ کلسوں ہر نمیشون کے سورج مکھی؛ 
۳ لے کے پھندنے جو طرف لٹکتے؛ ناکوری 

جے؛ کلے میں کھنٹکروە پیرون میں جھانجھیں 

چھما چھمم کرتے چلے جا رۓ تھے-- عاتھیوں کی گھنٹی کی ٹن ٹن دعت دھت 
بری بری کی آوازیں پالکیونء تام جھامون: -کھه پالون اور هوا دارو, کے 


ساتهه کہاروں کی هنکاروں؛ چوبداروں کی عثو بچو بڑھو یک صداؤں سے 
کان پڑی آواز سنائی ئە دیتی تھی -- آیند و روند کی رنگ برنگی پو شاکیں؛ 
چہچپاتی دستاریں - چہرے۔باگدپگڑیان عجیب بہاریں دکھائی تھیں - 
اس گہماگہمی کے زمانے میں جبکہ اٹھاروین صدی کے اختتام میں تین برس 
باقی تھے کہ خواجہ غلام حسین خاں کمیدان کی حوبلی میں کشعیرن کے کٹڑے 
کے پاس مرزا اسداللہ خان ےاب عرف مرزا وشہ پیدا ھوئے - ان 


کے والد مرزا عبدالقہ بیگ خاں عرف ىرزا دولہا اپنے خسر خواجهہ 


غلام عسین خان عی کے پاس اپنی یوی عزت النسا یکم 2ت 
گھر ذاماد نے رھتے تھے۔۔- سعلوم نہیں اس تو نہال کی نتہال میں کیا 
کچہ اللہ آئی پیر سلامی اور کیا کچہ ہ مائمنت ہوئی ہو گی - 
کون کون سے ہیجڑے بھانڈ اور کون کون سی چونے والیاں آئی هونگی 
اور کون کون سی زچہ گیریاں گائٹی گئی ھونگی- اور جو زائچہ کھینچا گیا 
ھوگا معاوم نہیں اسمیں مرزا کی دنیائے شاعری کی شہرت کے باب میں 
ٹیا پیشین کوٹی کی کئی ہو کی -- مرزا سات برس کے ہوئے هین اور اپنی 
چچی بیگم نصرالقہ بیگ خاں کے ساتھهہ جو عارف جان کی بیٹی اور نواب 
فخرالدوله احمد بخش کی بہن تھیں دلی آئے ھیں۔ شاہ عالم از دلی 
تا پالم ابھی تک زندہ ہیں - اپنی جزورسی اور دکھٹیوں کی خدمات شائسته 
سے خزانے کی حالت سدہار ی ھے۔۔ایک تخت طاؤس بھی بنوا لیا ھے۔- 
دنیا کی طرف ہے آنکھیں بند ‏ ,کۓ دیکھی کو ان ڈیکھی اور سنی ۔کو ان 
سنی کۓے صبر شکر ہے بٹھے ہیں۔ جناب عالیا کا اندر دور دورں ے۔۔- 
باھر اب پیشوا کی باندھی بندھتی اور کھولی جاتی مے۔۔ خلق خدا کی ملک 
بادشاہ کا اور حکم بائیوں کا ہے ان دنوں کی دلی لندن پیرس 
بران سے بڑی اور آباد هے باور نہ و تو اس زنانے کے فرنگیوں کے 
سفر تاہے اٹھا کر دیکھ لۓ جائیں اور یہ وہ زمائہ ھے کہ تخت اڑ گئے 
بلندی رہ گئی ے مگر ھاتھی لٹا لٹایا بھی سوا لاکھ کال- شاعجہان کی دلی 
پھر بھی دلی ےہ سڑکوں پر سنگ خارا کی ٹوڈیوں کا فرش ھے۔ دونوں 
طرف کی سیڑھیوں پر لال پتھر کے چوکے بچھے ؛ آسمان سے باتیں کر تے ھوئے 
حویلیوں کے پھاٹک جنکے کواڑوں پر برنجی کنولی رمانی میخیں ٹھکیں رتھە؛ 
بہلیاں؛ تانگے؛ منجھولیاں؛ هوادار تام جھام؛ پالکیاں؛ تخت رواں؛ سکھپال 
چنڈول؛ سہاڈول؛ نالکیاں؛ هاتھی کھوڑوں کی آرجار؛ امیر امرا حتھیار لگائے 
زیور پہے؛ بناؤ ستگا رکۓے؛ مرقع بے؛ حشم خدم ساتھە؛ نقیبوں ک آواز ک ڑکیوں 
کے ک ڑکے چوبدار ملار؛ آے پردار(عصا بردا مد ھے شاھی سواربوں کے 
ساتهہ بھیڑ کو چھانٹنے؛ آدمی پر آدہی ٹوٹا پڑناء کھوے سے کھوا چھلتا؛ 
تھا ی پھینکو تو سر پر چلئی۔ رات کو سواری نکلتی ےہ تو مثالچی مثالیں 
(ثعلچی مثعلیں) پنچی والیاں پنچیاں لئۓ؛ ایک ہاتهہ میں مثعل 
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دوسرے ہاتهہ میں تیل کی برنجی کہی ٹیل ٹیکاتے چلے جاتے ہیں۔ مشعلوں کا 
0ھ اور اہی غومرے تھا کو ظط ر کو دنا ے۔۔ یم و زمالہ* 
کے که ارات رات تھی اور دن دن ے اس وقت مرڑا نوقنه بنات: بزض کا سن 

کابدن کی تمان (تنبان)؛ چندیری کا نٹھا منا سا جامہ؛ کوٹے کی ٹوبی؛ چمپا؛ نتھی 
جانء گوکھرو؛ کرن؛ توئی ٹکیاوڑھے؛ زر دوزی ‏ یکفش پہنےپیاری پیاری 

صورت: اس دلی میں آئے هونگے جسکی کی داستانیں اپنی چجی ہے اور اپنے والد 
مرزا عبدالقہ بیگ خاں ہے سنی ھونگی ۔ اور جے دیکھۓ کا انہیں اتنا ارمان 
ہوکا جیسے آجکل کے اوقات بھروں کو لندن اور پیرس کا۔ مرزا بیچارے جب 
دلى میں آئے ھوں کے تو اپٹی چچی کے ہیکے قاسم جان کی کلی میں 

آنیے ھونگے- اِن کے عم عمر بچوں نے جب مرزا کو اکبر آبادی لب و الہے 
میں باتیں کرتے سنا هوگا تو کییے ھنستے ھوں گے؛ کیسا بنایا ھوگاہ 
آنکھ مچوی: چنی منی پہاڑواء سرنگ: لال گھوڑی؛ کاٹهہ کٹول: بانسلی؛ کوڑی 
جگن مگنء اندعا بھیٹساء کوڑا جال شاعی پیچھے دیکھے مار 
کھائی؛ چبل جھیٹاء چدر چھبوں کھیلی هو گی۔ کچھہ دن دلل 
میں يہ کر اور دلی پیاری کی تہذیب وثائستگی کا رعب اپنے 
نتھے سے دل میں ے کر ننھال واپسر آگئے فرق کت اس زمانے 
کی دلی وہ دلى تھی کهہ هر شخص اپنے کو رستم افراسیاب جمشید اور 
کیتباد سمجھتا تھا ۔- ناک چوٹی گرفتار دلی والیاں باعر والیوں پر ناک 
بھوں چڑھاتیں ۔ ایک ایک کے خاندان کے مسے مردے اکھاڑے جاتے۔ 
نسلوں مین فی نکلتنی - سات پشتیں پنی جائیں-۔ دلیں کے پوتڑوں کے امیرون 
میں او دولنیا گان کے تتزادف تھا کسی کو سعزقند کا زرگرہ “کسی. کو 
بخارے کا سقە؛ کوئی کوٹے بوندی واے کی چھری کوئی تجارے کی 
کائین کا بچە؛ کسی کو لونڈی بچہ کبھی نە سچا ؛ کسی کو قارو رہ دیکھے 

والا اور کسی کو کلرن کا جنا کہتے- اپنی ٹکر کاکسی کو نہ سجھتے۔_ 
نواب فغرالدولهہ کے گھرانے نے خوب عروج حاصل کیا اس لے دلی 

والو ں کی زبان پر سب سے زیادہ تھا ۔ اس گھرانے کی بیویاں پر کٹی پریاں ۔ زبان 

میں وہ شیرینی کە طوطیاں هاتھه پساریںء دین لین بھی اچھا لیکن شہری 

پرذرا کم ملے۔۔ یا تو انھوں نے اپنوں کو ڈھکا یا غیروں میں بیاہ بیوار 


وا تو وہ تازہولایت یا باھر واے ۔- دلى ابھی تک مدینتہ اللمرا بنی 
ھوئی تھی۔ ایک ایک محلے ىۓے چھپن چھپن پالکیاں امیروں کی اور انکی 
چیلوں کی نکلتی تھیں - 


سرزا اسداقہ خاں نے عبدالصمد سے پڑھنا شروع کیا-. شقیق اوو محبپی 
استاد نے دو تین برس میں جو سکھایا جا سکتا تھا سکھا دیا۔- اور فارسی 
زبان کے گر بتا دئے ۔ اب مرزا کا سن تیرہ چودہ برس کا ھے۔- مرزا کى 
چچی نے اپنی بھتیجی امراؤ بیگم نے جو نواب الہی بخش خاں معروف 
کی بیٹی تھیں مرزا کی شادی کر دی۔ یه جوڑا کھس پس کے هی اترا۔- مرزا 
کی جس زہانے میں شادی ھوئی ھے وہ زىانہ حضرت اکبر شاہ انی کا تھا۔ 
شہر میں دورہ انگریزوں کا تھاہ۔ قلعه میں دربار بادشه کا إور شہر ہیں 
دربارہ صاحب کلاں کی کوٹھی پر لگتا تھا جوڑ توڑ کا زور تھا۔ ۔اب خلق 
غدا کی لک بادشاہ کا حکم کپنی بھادز کا تھا شادی کرک مزا آگرے 
چلے گئۓے۔ عین جوائی کا زمانہء سستۓ سۓے-معیشت سے فارغ البال؛ منشی 
ہنسی دھر کے ساتھد چرسر شطرنج اڑتی؛ گنجفه کھیلا جاتا: راجہ ابلوان دا٘س 
ہے پتنگ لڑتے اپنے عیش سے کذرتی۔- مثل مشہور ھے کہ دلیف یق 
لڑی اور کوکل کی گائے باھر جائے تو بھاکوں کو گائے- 
دلىی اور آگرے کی گھریلو زندگی میں بہت فرق تھا مرزا ک ہیوی کا دل 
آگرے میں نہ لگا اور ادھر ھوئی کچهه پسے کی ” نانا نانی کی طرح 
بھلا ساموں اور معانیاں کیوں چاھنے لگے۔۔ آنکھه بدلئے ہے کوچه بدلنا ٹھیک۔ 
دلى چلے آئے اور یہیں کے هو رے.۔ ستائیس؛ اٹھائیس برس کے اس وقت ھونگے ۔ 
میاں نصیر الدین عرف کالے صاحب کے مرید الہی بخشی خاں معروف 
بھی تھے ان کی صحبت مرزا کو میسر آئی۔۔ مرزا فارسی میں غالب اور اردو میں 
اسد تخلص کرتے تھے۔۔ پھر غالب هی اردو اور فارسی‌میں اسد پر غالب رھا۔ 
میاں کالے صاحب کی صحبث ہے غالب نے وہ فیغس اٹھایا جسکی بدولت 
انکے کلام میں حافظ شیرازی کا عرفان اور حلاوت آگئی۔۔ مرزا اس پائے کے 
شاعر تھے کہ سینکڑوں برس جب زمین سورج کے صدقے ہو لیتی عے اور 
آسعان کو حیرت ے تک لیا کرتی عے تو عالم ازفاج سے اتزا کرتے ہیں 


برزا کی بدقستی تھی کہ وہ ایے ملک میں پیدا ھوئے کہ جہان کسی 
صنعت میں کمال عوام کو اس بات کا متمنی بنا دیتا ھے کہ صاحب کمال 
زندگی کے اور اخلاق کے ھرشعے میں فرد هو اور طبیعت میں وہ بچپنا ھوتا 
ے کہ اگن کے چہچوں کو ھی نہ سئیں۔ بلکہ اکے پر نوچیں اس کا 
پیٹ چیریں اور اندر کی چھپی آلائشوں کو ٹکال کر ہے معٹی طور پر دیکھیں 
کە یه چہچہا کہان سے نکل رخ تے۔۔ اس طرح ہم اکر کسی ہرے بھرے 
پھلے پھولے باغ میں سیر کو جا لکلتے میں تو نه پھل دیکھتے ہیں نە پھول بلکه 
اسی تاک میں رھتے هیں کہ کسی کونے کھدرے اورجھاڑ جھنکاز کی اوٹ میں 
کوئی_ کندی کھناؤتی چیز پڑ ی نظر آ جائے اوروہاںہے منه بناتے نکل بھاکیں 
اور باغ کی ساری بہار پر خاک ڈال کر غلاظت کو خوب اچھالیں۔- یہی 
ذعیت ہے کم اپنے مشاعیری خانگی زندگی اور انی اخلاقی کمزوریوں کی 
تی چلی کی جاتی نے ان امزاج کے لوکؤن سے کٹھی جو غالب سے 
سنی شیع ھونے کو چمکایاء کبھیٰ انگریزوں کے خوشامدی ھونے کو دلکلہ کبھی 
فرائضی مذھبی کو بجا نہ لانے کو اگٹا۔ يہ نہ جانا کہ یس اتنا ھی کافی 
جنکی بدولت غماری زبان کو 
چارچاند لگ گئۓے۔۔ بجائے اسکے کہ ہم ھزاروں نشاعروں کے کلام کو 
جو زمانے کی ناقدری کے ہاتھوں کو 


کہ سڑا نوع اد ھی اور کا 


ولا سن 


جو عف قائم ہو کئی ۓ اسکو 
کے اوپر اتنا لکھا جا چکا ۓے کہ سب جمع یا جائے تو ایک چھوئ 
موٹی الماری بھر جائے۔۔ ان کے لطینے؛ انکے خطوط ؛ انکے سوانجء انکے یتم 
کی مختاف شرحیں هماہے ھانھوں تک پہنچ چکی عیں ۔_ اور انکے متعلق انا 
لکھا جا چکا ےہ کہ اب تک ”دس ہندستاتی شاعر کے لۓے نہیں لکھا کیا 
غالباً اسکا انکو سان و گمان بھی نہ هوگا کہ اتنی ان کی قدر هوگ اور وہ بھی 
انگریزی پڑھے لکھوں کے ھاتھوں - حیدر آباد میں بھی دو شرحیں لکھی ٴگئی 
ہیں ۔ ایک مولانا عبدالعلی واله مرحوم کی ھے۔ اور دوسری شرح ان کےفرزند 
مولوی عبدالواحد صاحب نے لکھی ھے۔ غالب نے جو خط ذکاٴ مرحوم کو 


لکھے ہیں اور جو خط ذکاٴ نے غالب کولکھے ہیں وہ ذکاٴ نے ایک کتاب کی 
صورت میں ترتیب دئے ہیں ۔ یه سب فارسی میں ہیں۔-ان کا قلمی نمخہ جو 
ذکاٴ ہی کا مکنوبہ ے میرے کتاب خانے میں موجود ھے۔۔ غالب نے جو فارسی 
اقضید تواب مضارالملک سرعغالاز جنگ کی ان میں لکھا: تھا مہری نظ کے 
گزرا ے - بھلا ان خشک اور روکھی سوکھی باتوں ہے اس مضمون کو 
کیا غرض ۔ حب غالب دلی آئے ہیں تو صورت دیکھنے دکھانے کے لائق 
تھی ۔ کتابی چہرہ؛ سبزہ رنگ؛ خوبصورت بتیسی؛ دانتوں پرمسی ملی؛ دھرا بدن 
کشیدہ قامت ؛ اچھی ھاڑ چوڑے دے کی کلاہ پایاخ؛ مشروع کا تنگ موری کا 
پاجامہ؛ جامیوا رک چپکن اور اسپر نیمه آستین۔ نوکدا رکفشی۔ یەوغع شہر آبادی 
تک رھی ۔ البته بڑھاپے میں کمرگ کا سفید بر کا پاجامہ؛ ململ کا سفید الفی 
کربیان کا کرتا اور گھر میں ململ کی گول ٹوپی جو قدرے سر پر منڈھی رعتی 
اوڑھے۔ سرزا کی تقریب میاں کالے صاحب نے احترام الدوله حکیم احسن الله 
خاں‌ہے کرا دی تھی۔ اور اٹھوں نے مرزا کا تعلق قلعه ہے کرایا۔ جہاںں 
وه تاریخ لکھے پر ہانور هوگئے۔ مزا کا ادل اب دی میں لگ گیا تھا ۔ 
مولوی امام بخش سہبائی ء مفتی صدر الدین آزردہ ء نواب مصطفی خاں۔ 
شیفته اور جواد الدوله سر سید احمد خاں بن اذزس غر گی تھی۔ فی ملار 
الدین کی حویلی ہیں نہر کے کثارے ایک سنگ مرمر کی چوک پڑی ہے 
جس پر غالب اکثر بیٹھتے ۔ سب دوست جمع ھوتے ۔ ۔ علم وادب کے چرچے 

رعتے ۔ دلىی کو غالب نے اپنا وطن ھی بنا لیا تھا ۔ ضرورت سے کلکتے 
گۓ اور رستے ہیں لکھنٹو ٹھہرے پھر دلی واپس آگۓ ۔ حکیم احسن الله 
خان کی محل سرائے تو غدر کے بعد میرے دادا حضرت ھز ھائینس عالیجاہ 
جان صاحب خورشید وحید روتمفه دردران شجاع الملک 


پرنس آغا حسن 
نے خرید کر اپنے سمدھی بخشی انعام اللہ خاں مرحوم کہ حوالے کر د 

تھی ۔ اسی سحلسرائے میں میں نے ھوٹی سبھالا ۔ اسکے بھاٹک پر 
غالب کا قطعہ فارسی میں ھے اور اس کے حمام میں بھی غالب 
کے قطمے تاریخ اور تعریف کے سنگ موسی کے حرفوں میں نگ مرمر 
کی تنییوں پر کن کے موئے لگے میں غالپ ی دای ا 

برے بھلے گزری چلی جاتی تھی تھی ۔ استاد ذوق کے بعد حضرت بہپادر شاہ 
ظفر بادشاء غازی اپنا کلام بھی غالب کو دکھانے لگے ۔ ا رنگ ' کو 
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کچھ عرصہ نہ گزرا تھا کہ کمپنی کی فوج نے سر اٹھایا اور بے سری وج 
نے جو چاھا کیا۔ پاداش اسی دی والوں کو بھگتنی پڑی ۔ ادھر کی دنیا 
ادھر ہو کئی۔۔ غالب کا يہ حال لہ ھڈی ہے چمڑا لکا کانوں نے بہرے۔ 
بڈۓے پھونس ۔ ھلنے جلنے کی طاقت نہیں۔ اسپر بھی دوستوں کے خط آتے ہیں ۔ 
جواب لکھواتے ہیں ۔- شہر کھد کھدا برابر ھوا ۔ جو گھر اور عویلیاں 
محلسرائیں باتی ہیں اینٹیں دانت ٹکو سے چھلیں پھولیں؛ شہر پناہ جگھ 
جکہ سے ٹوٹی ۔ جہاں دنیا امڈی پڑتی تھی اورچلنے کا راستہ نه ملنا تھا وهاں 
ہو کا میدان ے ۔ کدال پھاؤڑے بج رے ھیں ۔ اور گدالے برس رھے ہیں - چو 


طرف عجیب ویرانی؛ حیرانی اور پریشانی ۔ غالب اس بربادی کے بارہ برس منے 
حیکھنے کے بعد دو کم ہون سو برس کی عمر میں اپنے مولا سے جا ملۓ۔ اپنی سای 
بنیادی ہیگم کے لڑکے نواب زین العابدین خاں عارف کے دو بیٹوں باقر علی خان 
اور حسین علی خاں کیشادیاں کر دی تھیں ۔ یه نواب بیگم؛ نواب شس 
الدین خاں والئی فیروزپور جھرکە ی بہن کے بطن ہے تھے ۔ بڑی بکا بیگم صاحعب 
مرحومہ جُو نواب بافر علی خاں کی بیوی نھیں ان کے پاس میں چھٹپن ہے جاتا تھا ۔ 
اور میری دادی حضرت کی منھ بولی بہن بنی ھوئی تھیں - اس لئے میں ا نکو 
ذادی اماں کہا کرتا تھا ۔ ان کی تین صاحبزادیاں تھیں ۔ بڑی صاحبزادی جنکو 
غالب پیار ے جیون بیک کہا کرتے تھے نواب شجاع الدین احمد خاں تابان 
ابن نواب شہابالدین احمد خاں ثاقب نے بیاھی گئیں ۔ یه دوٹوں میاں بیوی 
سکے ماموں زاد پھوبھی زاد بھن بھائی تھے۔ یە لاولد رھیں اور اب کوٹھی 
نواب شجاع الدین احمد خاں گلی قاسم جان میں وھنی ہیں ۔ منجھلی 
صاحبزادی ٹواب بشیرالدیں احمد خاں ابن نواب علاؤالدین احمد خان سے 
بیاھی و ان کے ہاں دو ساحبزادے اور دو صاحبزادیاں ھوئیں - 
ان کی صاحبزادی عاليه بیگم لیڈی عبدالصمد خاں اور نواب خبرو 
رزا يقید حیات هیں ۔ دادی بگا ببگم ک تیسری صاحبزادی 
کرئل ضیاالدین احمد مرحوم ہے بیاھی گئیں اور ماشاالقہ صاحب اولاد ہیں۔ 
غالت یق وتاة گی ایک ھی سال کے اندر اندر انک ہیگم صاحبه نے بھی انتقال 
کیا۔ غالب اپنی سراف غڑواڑ آئیں چونٹم کھبے کے پاس علظات 
جی میں آسودہ ھیں۔ جہاں انی قبر آج تک کس میرسی کی حالت میں 
پڑی ہے ۔ اور ھماری قدر دانیوں پر عبرت کا سبق دیتی هے ۔ 


۹ 


محمد عتیق 


فا بکیکمان نود نک نان 


گلفتی زیمت کہ بر غالب ناکام جہ رفت 
سی تواں گفت کہ ای 


ین 


بندہ خداوند ئه داشت 

قاعدم یہ ھے کہ عالم آب وگل کہ مجرم عالم ارواح میں سزا 
پاتے ہیں - لیکن یوں بھی عواے که عالم ارواح کے کہگار کو دنیا میں 
بھیچ کر سزا دیتے ہیں۔ چنانچه میں آٹھویں رجب ۱۲ءںٴ کو روکازی کے 


واسطے یہاں بھیجا گیا ۔ 


تا 


خ ولادت من از عالم ة امیرٹ شوق ؛: آہ لفظ ۶* غریبءء 
یخ ولادت من از عالم قدس --عم ''شورٹ شوق ؛؛ آمدوھم غریپ: 


تیرہ پرس حوالات میں رھا۔ ے رجب ۲۰٣۱ھ‏ کو میرےۓ واسطے 
حکم دوام حبس صادر هوا ۔ ایک بیڑی پاؤں میں اور شہر دھلی کو زنداں 


مقرر کیا۔ فکر نظم و نثر کو مشقت ٹھہرایا ۔ برسوں کے بعد جبل خائة ے بھاگا۔ 
تین برس بلاد شرقيه میں پھرنا رھا۔ پایان کار مجھے کلکته نے پکڑ لائے ۔ جب 
یه دیکھا کە قیدی گریز پا ے دو عتھکڑیاں اور بڑھا دیں ۔ پاؤں بیڑیوں سے 
فکار؛ ھاتھ کڑیوں ہے زخمدار؛ مثقت مٹرری اور مشکل ہوکئی ۔ طاقت 
یک قلم زائل ہو کئی ۔ بے حباعوں بیڑیوں کو زاویه زندان میں چھوڑ مع 
دوتوں ھتکڑیوں کے پھر بھاگا۔ میرٹھ ؛ مرادآباد ھوتا ھوا رامپور پہنچا ۔ کچھ کم 
دو مہیند وھاں رھا تھا کە پھر پکڑا گیا - اب عہد کیا که پھر نە بھاگوں گا۔ 
بھا گوں کا کیا بھاگنے ک طاقت هی نہ رھی ۔ حکم رھائی دیکھۓۓے کب 
صادر هو بہر تقدیر بعد رھائی کے آدمی سوا اپنے گھر کے او؛ کہیں نہیں 
جاتا ۔ میں بھی بعد نجات سیدھا عالم ارواح کو چلا جاؤں کا ۔ 
فرخ آں روز کە از خائه* زندان بروم 


سرئے شہر خود ازایں وادی ویراں بروم 


نام اسد اللہ خاں ؛ غالب تخلس عرف مرزا نوشه ۔ قوم کا تر ک سلجوقی 
ھوں سلطان ہر کیارق کی اولاد میں سے 
سلجو قیم بہ کوھر و خاقائیم بہ فن 
توقیع من بہ سنجر و خاقاں برابراست 
ادا میرا قوقان :ریگ :ساورا* الدچر ے خاہ عالم کے عچد میں سر آز. سے 
دھلی آیا۔ پجاس گھوڑے نقارہ و نشان سے شاہ عالم کا نوکر هوا ۔ 
ہاپ میرا عبداللہ بیگ خاں بہادر لکھنؤ جاکر آصف الدوله کا نوکر ھوا 
بعد چند روز حیدرآباد جا کر نواب نظام علی خاں کا نوکر ھوا۔ کئی برس وهاں 
رھا ۔ وہ نوکری ایک خانہ جنگی کے بکھیڑے میں جاتی رهی ۔ والد نے گھبرا کر 
لور کا قصد کیا ۔ راؤ راجہ ٴ بختاور سنگھ کا نوکر ھوا۔ اور وھاں ایک 
لڑائی ہیں بڑیٰ بھادری سے لڑتا عوا ماراٴ گیا ۔ 


نصر اللہ بیگ میرا چچا حثیقی مرھٹوں کی طرف ے اکبرآباد کا صوبیدار 
تھا اس نے مجھے پالا۔ 
توید وصل دیم می دھد سٹارہ شناس 


نکرد ژرف نگاھی مگر دراختر من 


“یه شعر افتتاح کلام ہے ۔ پہلے کچھ باتیں جو بادی النظر 
مبحث معلوم هوں کی لکھی جاتی ہیں ۔ 


پانچ برس کیا تھا میرا باپ مرا۔ نو برس کا تھا که میرا چچا مُرا 
کی جاگیر کے عوض میرے اور میرے شرکائے حقیقی کے واسطے شامل جا گی 
نواب احمد بخش خاں مرحوم دس ھزار روپیه سال مترر غوئے ۔ جو انہوں نے 
تە دئے مگر تین عزار روبيه سال ۔ اس میں سے خاص ہیری ذات کا حصه 
رھ سی: زہ فرع ظافر کھا۔۔ 


الک صاعت 
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سیکریٹری 


سیکریٹری 


- ریڈیڈنٹ معزول 


صاحب بمرگ ناکاہ مرگئے ۔ بعد ایک زمانه کے بادشاہ'دھلی نے پچاس روپیه مہینهھ 
مقر رکیا ۔ اس کے ولیعہد نے چار سو سال ۔ولیعہد اس تقرر کے دو سال بعد مرگئے ۔ 
واجد علی شاہ بادشاہ اودھ کی سرکارے برصللہ مدح گستری پانچ سو روپیه سال 
مقرر هوئے - وہ بھی دو برس ہے زیادہ انہ جئے ۔ یعنیٰ اگرچہ جیتے رے مگر 
سلطنت جاتی رھی اور تباھی سلطنت دو ھی برس میں ہوئی۔ دھلىی کی سلطنت 
کچھ سخت جان تھی سات برس مجکو روٹی دے ۔کر بگڑی ۔ ایسے طالع مربی 
ز کہاں پیدا ہوئے یں - .مم ٭ میں کلکتہ گیا 


کش اور محسن 


کلکے کا جو ذکر کیا تو نے ہمنشیں 
اک : 


سر2 سے ہہ نازا کہ عائے عالے 
ار ھائے مطرا کہ ہے غضب 
وہ نازنین بتان خود آراکہ ھائے مائے 
نواب کورنر جنرل بہادر ہے ملنے کی درخواست کی میری ویاست کا 
حال معلوم کیا گیا۔ سات پارچہ جیفہ؛ سرپیج؛ مالائے مروارید بە تین رقم 
کا خلعت ملاہ 
میرا ایک قطعہ ے کہ وہ میں نے کلکتہ میں کہا تھا ۔ مولوی کرم 
حسین میرےایک دوست تھے۔ انہوں نے ایک مجلس میں چکنی ڈلی بہت پاکیزہ 
اپنے کف دست پر رکھ کر کہا کە اس کی کچھ تشبیہات نظم کیجئے۔ میں 
نے وہاں بیٹھے بیٹھے نو دس اشعار کا قطعه لکھ کر ان کو دیا۔ اور صله میں وہ 
ااف عدرے لس پائس پوتعا عں۔۔اقعاز کب اد نے میں ۔ آخ 


کی پیا تے : 
بندہ پرور کے کف دست کو دل کیج فرض 
اور اس چکنی سہاری کو سویدا کہے 
ایک شعر بنگالی زبان کا میں غیافت طبح احبابٰ کے لئے ازمغان 
لایا۔ 


ٹم کہتے تھے رات میں آئیں کے سو آئے نہیں 
قبله بندہ رات بھر اس غم سے کچھ کھائے نہیں 


0 


بادشاہ دھلىی نے م جولائی ےہ ٴ کو مجھے نوکر رکھا اور خطاب 
دیا ۔ اور خدمت ثاریخ نگاری سلاطین تیمور یہ مجھے تفویض کی تو میں نے ایک 
غزل طرز تازہ پر لکھی ۔ 7 
غالب وظیفه خوار هو دو شاہ کو دعا 
وہ دن گۓے کە- کھت تھے نوکر نہیں غوں میں 


جب حضور میں حاضر ھوتا تو اکثر بادشاہ مجھ نے ریختہ طلب کرتے۔ 
سو وہ پڑھی ھوئی غزلیں کیا پڑھتا۔ نئی غزل کہہ کر ے جاتا۔ ایک صاحب 
شاعزادگان تیموریہ میں سے لکھنوٴ ےے ایک زمین لائے حضور نےخود بھی غزل 
کہی اور مجھے بھی حکم دیا سومیں حکم بجا لایا اوریە غزل کہی ۔ 

سب کہاں کچھ لا لەٴ و کل میں نمایاں هو گئیں 
خاک میں کیا صورتیں هونگی کہ پنہاں ہو گئیں 

بھائی خدا کے واسطے داد دینا اگر ریختہ یه ے تو میرو میرزا کیا 
کہتے تھے۔ اور اگر وہ ریخته تھا تو پھر یه کیا ے ۔ 


اکثر ایساهوتا ے کہ لوک اور غزل میرے نام پر پڑھ دیتے ھیں۔ 
چنانچہ ایک صاحب نے مجھے آگرہ ہے لکھا ۔ کە یه غزل مجھے بھیچ دیجے 
'اسد اور لینے کے دینے پڑھے ہیں ؛؛ میں نے کہا لاحول ولا قوۃ ''اگر یه میرا 
کلام ےہ تو مجھ پر لعنت عے ۔ اسی طرح ایک صاحب نے میرے سامنے یه 
مطلع پڑھا : 

اسد اس جفا پر بتوں ہے ونفا کی 
سیرے قے قارائس وس لا تق 

میں نے عرض کیا کہ صاحب۔ جس بزرگ کا یہ مطلع ے اس پر 
رك اس کے رسک خكذَاى اور اگر مرا خواٹو مچھ یں لعنک ۔ اعد اور غیر بت 
آپر کنا ورق ظرل گنتار نہیں ت بات تہ رف ایک سکس سیر اماٹی ابد 
ہو گزرے ہیں اور یہ غزل ان کے کلام معجز 


نظام میں سے ے۔ اور 
تزکروں میں مرقوم ہے ۔ میں نے تو کوئی دو چار برس اسد تخلص رکھا ورنه 
غالب ھی لکھتا رھا ھوں ۔ 


۲۳ 


بادشاہ نے قلعه میں مشاعرہ مٹرر گیا تھا ۔ ھر مہینه میں دو بار مشاعرہ 
ھوتا تھا پندرھویں کو اور انتیسویں کو ۔ حضور فارسی کا ایک مصرع اور 
ربخته کا مصرع طرح کرتے(ایک بار) ریخته کا مصرعە یه تھا؛؛ خمار عشق ھمیں 
کس قدرھے کیا کہئۓے. میں نے ایک غزل ریختهہ مرافق طرح اور دوسرا 
ریختہ اس طرح میں سے ایک صورت نکال کر لکھا ۔ 


کہوں جؤ حال تو کہنے ھو مدعا کہتے 
تم ھی کہو کہ جو تم یوں کہو تو کیا کہ 
دریا میرے آگے ء صحرا میرے آگۓ ء بھی قلعه مبارک کی غزل 


ےے۔ 


بازیچہٴ اطفال ہے دیا مرے آکے 
هوتا ے شب و روز تماشا مرے آگے 


داد دینا کە ریخته اگر پایە سحریا اعجاز کو پہنچے تو اس کی صوّزت 
یہی ہو گی یا کچھ.اورشکل ۔ 


اس الک کچ :رفا زا وا عو حم نے اس کا وا پکاڑا تھا ملک و ماك 
جاء وجلال کچھ نہیں رکھتے تھے۔ ایک کوشہ وتوشه تھا۔ چند ملس و بے 
نوا ایک جگە فراعم هو کر ھنس بول لیا کرتے تھے : 


سو بھی نہ تو کوئی دم دیکھ سکا لے فلک 
اور تو یاں کچھ نە تھا ایک مگر دیکھنا 


می ےر|؛ٴ دوپہر دن چڑے وہ فوج باغی میرٹھ سے دل آئی:تھی 
با قہر الہی کا ہے بہ ہے نزول ھوا تھا ۔ بقدر خصوصیت دی ستاز 
تھا ورنہ سرتا سر قلمرو ند میں فننه وبلا کا دروازہ باز تھا - 

پان لتکرزق 9 1 8 ا 2 

پانچ کروں کا حمله ہے به ہے اس شبر میں ھوا۔ پھلا باغیوں کا 
لشگر اس مین کتر گا'اظفپاز لق دوسرا لٹکزر خا'کھوں کا ائ :می جاق وانال 
ٍ 


و ناموس ومکان و مکیں وآسمان و زمیں و آتار ھسمتی سراسر لٹ گئے ۔ ٹیسرا 


٣۳ 


لشکر کال کا اس ہیں ھزارها آدمی بھوکے ہر گے ۔ چوتھا لشکر ھیضے 
کا۔ اس میں بہت سے پٹ بھرے مرے ۔ پانچواں لشکر تپ کا اس میں 
0و ظا میا اط گئی:۔ سے آذہی کی لیکن جس کر تپ آئی 
اس لے اعضاٴ میں طاقت نە پائی۔۔ 

مندوستان سایهٴ کل پائے تخت تھا 

جاەو جلال عہد وسال بتاں لہ پوچھ 

هر داغ تازه یک دل صد داغ انتظار 

عرض فضائے سینهٴ درد امتحاں ئه پوچھ 

"کہتا تھا کل یه محرم راز اپنے ہے کم آو 

درد جدائی اسدالقہ خاں نہ پوچھ 


میرا حال سوا میرے خدا کے اور کوئی نہیں جانتا ۔ آدمی کثرت حم ے 
سودائی ھوجاتے ہیں ۔ اکر اس ہجوم غم میں میری قوت مٹئفکوہ میں 
بھی فرق آگیا سے ۔ بلک اس کا باور نہ کرنا غضب سے ۔ ہوچھر 
کہ غم کیا هے غم مرگ ؛ غم فراق ؛ غم رزق : ,غم عزت ۔ یہ کوئی 
نہ سمجھے میں اپنی ہے رونقی اور تباھی کے غم میں مرتاہوں ۔ جو غم مجھ 
کو سے اس کا بیاں تو معاوم مگر اس ببان کی طرف اشارہ کرٹتا ھوں 
کہ انگریزوں کی قوم میں جو ان روسیاہ کالوں کے ہاتھوں فتل هوئے ء 
اڈاعیمیرا 'کوٹی ایل گاە اٹھا اور کوٹی بیرا اق ء۷ کرئی مزا دوست 
تھا اور کوئی یار: کوئی میرا شاگرد۔ هندوسٹائیوں میں کچھ دوست 
کچھ عزیز ؛ کچھ شاگرد ؛ کچھ معشوق سو وہ سب کے سب خحاک میں مل کئے۔ 
ایک عزیز کا ماتم کننا سخت ہوتا ے۔ جو اتنے عزیزوں کا ماتم دار هو 
اس کی زیست کیوں کر نە دشوار هو ۔ هائے انتے یار مرے که جر اب' 


میں سرونگا تو میرا کوئی رونے والا بھی نہ هوکا ۔ اناالقہ و اااليه راجعون ۔ 

ایک جنم تھا کہ جس میں طرح طرح کے معاملات مہرو محبت 
درپیش آئے ۔ شعر کے دیوان جمع کئے ۔ ناگاہ وہ زمانہ نە رھا نە وہ 
اخعلاط لھ وہ انسباط ۔ بعد چند مدت کے دوسرا جنم ہم کو ملا۔ اگرچھ 


صورت اس جنم کی بعینه پہلے جنم کے ھے ۔ میں جس شہر میں 


2 


رھت ھوں اس کا نام دعلی صے اور اس محله کا نام بلیماران کا محلہ ھے ۔ 
لیکن ایک دوست بھی اس جنم کے دوستوں میں نہیں پایا جاتا۔ وعی بالا 
خانه هے اور وھی میں هوں۔ سیڑھیوں پر نگاہ ھے که وہ میر مہدی 
7 


فراز حسین آئے وہ یوسف مرزا آئے وہ میرن آئے وہ یومف علی 
خاق.آئے ے سے فزژزت کا قر توں لاہ پچوڑر ا کک 
ہیں -۔ الله الله هزاروں کا ماتم دار عوں؛ میں مرونگا تو مجھے کون 
روئے کا۔ 


لے وہ میراس 


مصللی میں کی می ساک زرد کس ک آ0 ج0 ا 5 کل 
نہیں جس میں ا کات ہی ہے تو اہ بڑے ا ای انا 
خاص بازاب اردو بازار اور خائم کا بازار کە ھر ایک بجائے خود ایکھ قصبه 


تھا اب پتد بھی نہیں سے کہ کہاں تھے ۔ صاحبان امکنہ و دوکائین نہیں 


بنا سکنے کہ ھمارا مکان ککہاں تھا اور ھماری دوکان کیہاں تھی ۔ 


غدر میں ىیرا گھر نہیں لٹا مگر میرا کلام کیا نظم کیا نثر کیا اردو 
کیا فارسی میرے پاس کب تھا که نە لٹتا ۔ غیا'الدین خان جاگیردار لوھارو 
میرے سلبی بھائی اوز شاگرد رشید اور ناصر حسین برزا صاحب هندی 
وفارسی نظم وئثر کے مسودات مجھ سے لیکر اپنے پاس جمع کر لیا کرتے 
تھے سو ان دونوں کے گر جھاڑو پھر گئی ۔ ال کتاب ری تە 
اسباب رھا ۔ نواب فیا'الدین کا کتب خانه بیس هزار کی مالیت کا رھا 
ھوگاء لٹ گیا ایک ورق نه رعا ۔ اس ہیں وہ مجموعه ھائے پریشان 
بھی غارت هھوئۓے ۔ ایک دن ایک فقیر خوش الحان بھی تھا اور زمزمہ 
پرداز بھی ۔ ایک غزل میری کہیں سے لکھوا لاناہ یشژن جانو مجھہ کو 
رونا آیا - 


بعد غدر ہجرم مصاحبت بہادرشاہ دربار و خاعت دونوں بند ہو گۓ ۔ 
(سکه کا وارتو) مجھ پر ایسا چلا جیسے کرئی چھرہ یا کراب ۔ اکتوبر کی 
ساتویں پا آٹھویں تاریخ ےم ٴ میں بہادر شاہ تخت پر یٹھے ۔ ذوق نے 
اس سہینے میں یا دو ایک سہینە بعد دو سک کہه کر گزارے:۔ بادشاہء 
نے پسند کئۓے ۔ مولوی محمد باقر ذوق کے مقریین میں سے تھے ۔ انہوں 


نے '”ادھلی اردو اخبار ؛؛ میں دونوں سکے چھاہے ۔ اس کے علاوہ وہ لوک 
موجود تھے جنہوں نے اس زمانه میں مرشدآباد اور کلکته میں یه سکے سے اور 
ان کو یاد کیا ۔ یہ دوٹوں سکے مرکار کے نؤدیک میرے کہے اور گزارۓ 
ثابت ھوئے ۔ میں نے ہر چند قلمرو ہند میں ''دھلی اردو اخبارں؛ ڈھونڈا 
کہیں ہاتھ ند آیا ۔ یہ دھبہ مجھ پر رھا ۔ پینشن بھی گیا اور ریاست 
کا نام و نشان خلعٹو دربار بھی مٹا ۔ 


میں نے سکه نہیں کہا اگر کہا تو اپنی جان و حرمت بچانے کو کہا 
ید کیا گناہ ہے اور اگر گناہ تھا تو کیا ایسا سنگین کہ ملک کا اششپار 
(ی) معافی بھی اہے مٹا نہ سک سبحان اللہ گول انداز کا بارود بٹانا ؛ توپیں 
لگانا اور بینک گھر اور میگزین کو لوٹنا معاف ہو جائے اور شاعر 
کے دو مصرعے معاف نہ ہوں۔ هاں صاحب گولہ انداز کا بہنوثی مدد 
گار تھا اور شاعر کا سالا بھی جانبدار نہیں ۔ 

تمام عمر میں ایک دن شراب نہ پی ھو تو کافر اور ایک دفعه نماز 
پڑھی هو تو گنہار ۔ نہیں جانتا ,کہ سرکار نے کس طرع مجھے باغی 
مسلمائوں مس شمار کیاہ 

میری بربت کی درخواست گزری۔ تحقیقات اہوتی رھی۔ تین برس 
بعد پنڈ چھوٹا۔ کھاتہ چڑھا وا روپیه دام دام ملا۔ 
آئندہ کو ہے کم وکاست جاری ھوا۔ مگر لاٹ صاحب کا دربار و خلعت 
جو مقرر تھا مسدود هو گیا۔ یہاں تک کہ صاحب سکٹر بھی مجھ ہے نە ملے 
اور کہلا بھیجا کہ ''غذر کے دنوں میں تم باغیوں کی خوشامد کرتے 
تھے۔ اب ہم ہے ملنا کیوں مانگتے هو گوزنمنٹ کو تم ہے ملاقات 
کبھی منظور نہیں؛؛۔ عالم نظروں میں تیر و تار هو گیا۔ یه جواب پیامٴ 
توبیدی جاوید تھا نه دربار نه خلعت نە پنشن انا اللہ وانااليه راجعون ۔ 
کوئی خیرخواھی نہیں کی جو نۓے انعام کا سستحق ہوتا۔ لیکن کوئی ے 
وفائی یھی سرزد نہیں ھوئی جو دستور قدیم کو برھم مارتا۔ 


فردوس مکاں نواب یوسف علی خاں وا ی' رام پور نے غم خواری و تفتد 
ہ درویشن: توازی "کو اس پایہه کو بہنچایا کہ نات عم ہیں علطاق 


سنجر نے اورشاھان ھند میں شاھجہان نے سلازموں کی اتنی پرورش و نوازش کی 
هوگی ےھ ہیں نواب یوسف علی خاں میرے شاگرد ہوئے۔ 
ناظم ان کو تخلص دیا کیا ۔ بیس پچیس غزلیں اردو کی بھیجتے 
گاہ کاہ کچھ روپیه ادھر سے آتا تھا ۔ 
قلعه کی تتخواہ جاری انگریزی پنشن کھلا ھوا ان کے عطایا فتوحات گاہ گاہ 
گتے جاتے۔ فتلہ فساد کے دنوں میں قلعه کی آمد مفقود ؛ انگزیڑی پنشن 
مسدود؛ یه بزرگوار سو روپی سہیند ماہ بماہ بسبیل ھنڈی بجھواتے تھے۔ 
اس ماھائه کے علاوہ کبھی دو سو کبھی ڈھائی سو تیرد تب 
میری اور میرے متوسلین کی زیست ھوئی خدائے بھی توقع نە تھی ۔خلوق کا 
ذکر کیا۔ آپ اپنا تماشائی بن کیا تھا۔ہ رنج و غم سے 
خوش ھوتا تھا یعنی ہیں نے اپنے کو ابناا غیر متصور 
کیا۔ جب دکھ مجھے پہنچتا کہتا غالب کے اک اور جوتی 
لگی ۔ بہت اتراتا تھا که میں بڑا شاعر ھوں۔ آج دور دور تک میرا 
جواب نہیں۔ لے اب تو قرض داروں کو جواب کے گا۔ سچٴ تو یہ ے کهھ 
غالب کیا مرا بڑا ملحد سرا بڑا کافر مرا ھم نے از راہ تعظیم جیسا کە بادشاعوں 
کو بعد ان کے ''جنت آرام کاہ؛ء اور '' فردوس نشین ؛؛ خطاب دیتے ھیں۔ 
چونکە اپنے کو بادشاہ قلمرو سخن جانتا تھا '”ہسقرمتر ؛؛ اور ””بادیە زاویه:؛ 
خطاب تجویز کر رکھا ے۔ 


میں اصلاح دے کر بھیچ دیتا۔ 


لے نجم الدوله یہادر۔ ایک قرضدار کا گریبان میں ہاتھ 
ایک قرضدار بھوگ سنا رھا ے ۔ میں بوچھ رھا هوں ۔ اجی حضرت نواب 
صاحب ۔ آپ ساجوقی و افراسيابی ھيیں ۔ یه کیا بیعزتی ہو رھی ے 
کچھ تو اکسو کچھ تو بولو ءہ۔ بولے کیا ہے حیا ہے غیرت ۔ کوٹھی 
سے شراب ۔ گندھی سے گلاب ؛ بزاز سے کیڑا میوہ فروش سے آم صراف 
دام قرض لئے جاتا ے یه بھی سوچا ہوتا کہاں ہے دونگا۔ 


اب وہ زمانه نہیں "لہ ادھر متھرا داس سے قرض لیا۔ ادھر درباری 
مل کو جا مارا۔ ادھر خوب چند چین سکھ کی کوٹھی لوٹ ہاری۔ هر 
شخص کے پاس تمسک مہری موجود ء شہد لگاوٴ اور چاٹو نه مول لو نہ سود- 
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اب میں اور باسٹھ روپیہ آٹھ آنے کلکٹری کے ؛ سو روپیہ رامپور کے - قرض 
دینے والا ایک میرا سختار۔ وہ سود ماہ بماہ لیٹا چاے ۔ سول میں قسط 
اس کو دینا پٹے ۔ انکم ٹیکیں جدا بی بی جدا بچے جدا شاگرد پیشه جدا آمد 
وھی ایک سو باسٹھ ۔ 


دوقسم کی انگریزی شراب ایک نو کاسٹلین اور دوسری اولڈ ثام میں 
عمیشهہ پیا کرتا تھا ۔ اور یه دونوں (غدر ے) پہلے بیس چوبیس روپیه 
درجن آتی تھی لیکن اب پچاس ساٹھ روپیہ درجن عو گئی ۔ ید گڑچھال ک 
شراب میں پیتا نہیں تھا۔ یه مجھے نقصان کرتی تھی اور مجھے اس ہے نفرت 
تھی۔ تنگ آگیا گزارہ مشکل عو گیا۔ روز مرہ کا کام بند رھنے لگا۔ 
سوچا کیا کروں کہاں سے گنجائش نکالوں قہر درویش بجان درویش 
صبح يی تبزید متروت ٥‏ چافنت کا گوشت آدھا۔ شراب و گلاب موقوف 
اب ہیس یا بائیس روپیه مہہ بچا۔ روز مرہ کا خرچ چلاہ یاروں نے 
پوچھا ۔ تبرید و شراب کب تک نە پیو گے۔ کہا گیا ”جب تک وہ 
نہ پلائیں گ؛۔ پوچھا ”نہ پیو گے تو کس طرح جبوگے:؛۔ جواب دیا 
کمد ''جسں طرح وہ جلائیں گے -؛ہ 


بارےمہینە پورا ئه گزرا تھا کە رامپور نے علاوہ مقرری کے اور روپیه 
آگیا ۔ قرض مقسط اداھو کیا ۔ متفرق رھا خیر رو ۔ صبح ک تبرید رات کى 
شراب جاری ھوگئی۔ گوشت پورا آنے لگا ۔ 


اے ہے خبرز لذت شرب مدام ما۔ دیکھا ھم کو یوں پلاتے ہیں۔ 
میں موعد خالص اور موسن کاىل ھوں۔ شراب کو حرام اور اپنے کو 
عاسی سمجھتا ھوں ۔ اگر مجھ کو دوزخ میں ڈالیں گے تو میرا جلانا 
مقصود لہ هوگا بلکە میں دوژخ کا ایندھن بنوں گا۔ اور دوزخ کی آنچ 
تیز کروں گا۔ تاکە مشرکین رسالت مصطفوی و اىاست سرتضوی اس ہیں 


پہلی نومبر رہ * کو اشتہار عام عو گیا کہ اب قلمرو ہند میں 
عمل ملکہ معظمہ عا ی مقام کا هو گیا ے۔ میں پہلے ھی سے مداحوں میں ایا 


۲۹ 


نام لکھوا چکا تھا۔ اور ملکه* دارا دربان کے وزرا کے دو سرٹیفکٹ حاصل 
کر چا تھا۔ پہلی نوبر کو حسب الحکم کوچہ و بازار میں روشنی هوئی۔ 
فقیر نے بھی اس تہید ستی ہیں کە اٹھارہ سہینے سے پنشن نہیں پایا تھا اپنے 
مکان پر روشنی کی ۔ ایسٹ انڈیا کمپنی کا ٹھیکہ ٹوٹ جانا اور قلمرو هند 
کا بادشاعی عمل میں آنا سنا گیا۔ نواب گورئر جنرل لارڈ کیٹنگ بہادو 
کو ملک معظمہ نے فرزند ارجمند کا خطاب دیا اور اپنی طرف ہے 
نائب اور هندوستان کا حاکم مقرر کیا ۔ 


کبھی کسی کے۔کشیدہ قامت ھونے پر مجھ کو رشک نە آیاکس 
واسطے کە میرا قد بھی درازی میں انگشت نما تھا ۔ کسی کے گندمی رنگ پر 
رشک نە آیا کس واسطے کە جب میں جیتا تھا تو میرا رنگ چمبی" تھا اور دیدہ 
وراس کی ستائش کیا کرتے تھےاب جب کبھی وہ اپنا .رنگ باد آتا ہے تو 
چھاتی پرسانپ سا لوٹ جاتا ے ۔ اب داڑھی مونچھه میں سفید بال آگۓے ۔ 
اس ہے بڑھکر یه ھوا کہ آگے کے دو دانت ٹوٹ گئۓے ۔ ناچار سی بھی 
چھوڑ دی اور داڑھی بھی ۔ اس بھونڈے شہر میں ایک وردی عام ہے ۔ 
ملا ؛ حافظء بساطی ء نیچا بند ؛ دھوبی سقه ء بھٹیارہہ جلاھا کنجڑا ۔ مٹھ پر 


بال۔ سس لے جی تق ذاڑعی رکیی سر گا کاب 


داڑھی سر پر 


میں اب انتہائے عمر ناپائیدار کو پہنچ کر آفتاب لب بام هوں ۔ ھجوم 
امراض جسمانی و آلام روحائی ہے زندہ درکور ہھوں ۔نظم و نثر کی قلمرو کا 
انتظام ایزد دانا و توانا کی عنایت و اعانت ہے خوب هو چکا ؛ اس نے چاھا 


توقیاست تک مرا نام و نشان بافقی رعے گا ۔ 


ابتدائےسن ٹمیز میں اردو زبان میں سخن سرائی کی ے۔ پھر اوسط عمر 
ہیں بادشاہ دھلی کا نوکر ھوکر اس روش پر خامه فرسائی کی ھے ۔ نظم 
و ثر کا عاشق و سائل ہوں ۔ عندوستان میں رھتا ھوں لیکن تیغ 
اصذہانی کا گھائل هوں۔ جہاں تک زور چل سکا فارسی زبات میں بہت 
بکا اب نە فارسی کی فکر ئە اردو کا ذکر۔ 


اہتدائے فن سخن میں بیدل اور اسیر کے طرز پر ریختہ لکھا - چنانچد 


ایک غزل کا مقطع ے ۔ 
طرز بیدل میں ریخته لکھنا اسداللہ خاں قیامت ہے 


پندرہ برس کی عمر ہے پچپن برس کی عمر تک مضامین خیا یل لکھا کیا 
دس یرس میں بڑا دیوان جمع هو گیا ۔ آخر جب تمیز آئی تو اس دیوان کو 
رد کیا ۔ اوراق یک قلم چاک کر دئے ۔ دس بارہ شعر واسطے نموتہ کے 
دماتقالسی رع دن > 


ایک اردو کا دیوان عزار بارہ سو یت کا ؛ تین رسالے نثر کے ء یه پانچ 
نس مرتب و گئے۔۔ اب اور کیا ہوگا ۔ مجھے اپنے ایعان کی قسم 
میں نے اپنی نظم و نثر کی داد بە اندازہ بائست نہیں پائی ۔ آپ ھی کہا 
اور آپ ھی سمجھا ۔ مدح کا صله نہ ملا غزل کی داد ئە پائی -۔ غرزہ گوئی 
میں عمر گنوائی ۔ بقول طالب آملی عليه رحمته 


لب از گفتن چناں بستم کە کوئی ‏ دھن بر چہرہ زخے بودہ بہ شد 


سترا بہترا اردو میں ترجمە پیر خرف ہے۔ میری تہتر برس کی عمر ہے۔ 
یس میں بھی اخراف هوا ۔ حافظه گویا کبھی تھا ھی نہیں - سامع 
باط بہت :دن ے تھا ۔ رنہ رننة وہ بھی حافظه کی مائند معدوم هو گیا ۔ 
اب یه حال ے کہ جو دوست آتے ہیں رسمی پرسشں ہزاج ہے بڑھ کر 
جو بات ہوٹی ہے وہ کاغذ پر لکھہ دیتے ہیں - غذا مفقود ہے ۔ 
صبح کو قند اور شیرہ'۔بادام مقشر دوپہر کو گوشت کا پائی سر شام تلے ھوئے 
چا رکباب سوتے وقت پانچ روپیه بھر شراب اور اسی قدر کلاب ۔ خرف ھوں 
پوچ ہوں فاسق ھوں روسیاہ ھوں۔ یہ شعر میر تقی ہیر کا میرے حسب عال 
9+ٍ۔۔ 


مشہور هیں عالم میں مگر ھوں بھی کہیں هہم 
القصه نہ درپے ہو همارے که نہیں ہم 


''اسدالاخبار؛ اور ”'اشرفالا خبارء والے کہ یہیں کے رھنے' والے میں 


۶.٠ 


اور مجھ سے ملتے رھتے ہیں ۔ سو ان کے اخبار میں اپنا مفصل حال چھپوا 
دیا ۔ اس میں میں نے عذر چاھا خطوں کے جواب سے اور اشعار کی اصلح 
سے ۔ اس پر کسی نے عمل ئه کیا ۔ اب تک خطوط کے جواب کا تقاضا اور 
اشعار واسطے اصلاحوں کے چلے آتے ہیں اور میں شرمندہ ھوتا ھوں ۔ 

پہلے مقدار غذا کی تولوں پر منحصر تھی ۔ اب ماشوں پر ے ۔ ھر 
روز مرگ نو کا مزہ چکھتا ھوں حیران عوں که کوئی صورت زیست کی نہیں 
پھر کیوں جیتا ھوں؛ روح اب میرےجسم میں اس طرح گھبراتی ےجس طرح 
طائر قفس میں۔ کوئی شغل؛ کوئی اختلاط کوئی مجمع پسند نہیں آتاء کتاب 
سے نفرت: جسم سے نفرت؛ روح سے نفرت؛ جو کچھه لکھاے بلا مبالفہ بیان 
واقعدۓ ۔ 

خرم آن روز کزیں منزل ویراں بگذرم 

آگے میں لیے لیے کچھه لکھ لیتا تھا ۔ اب وہ بھی نہیں هوسکتا ۔ 
ہاتھوں میں رعشه ؛ آنکھوں میں ضعف بصر نانوانی زور پرھے ۔ بڑھاپے نے 
نکما کر دیا ے ضعف و سستی گرانی و گران جائی؛ رکاب میں پاؤں ےہ ند 
باگ پر هاتھ ہے۔ اپنا مصرع چپکے چپکے دھراتا: هوں ۔ 

اے مرگ ناگہاں تجھے کیا انتظار ےھ 


اب مرگ نا گہاں کہاں رھی۔ اسباب و آثارجح ہیں ۔ ھائے 
الہی بخش معروف کا کیا مصرع ے۔ 


آہ جی جاؤں نکل جائے اگر جان کہیں 


۳٣ 
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مختارالدین احمد آرزو 


مزاخال بکیکصوي 


مرزا غالب کی جو تصویریں اب تک شائع ہوتی رھی ہیں ان 
میں معاصرانہ تصویریں بھی ہیں اور بعد کی بنائی ھوئی اور مصنوعی بھی۔ 
یه بات حیرت کن معلوم ھوگی کہ لیکن يہ واتعہ ے که چند تصویروں 
علاف 2 
اب تک راقم کو مرزا کی چار تصویروں کا پتہ چلا ے جو معاصرانہھیں اور جن 
کی اصلیت سسلم ہے ۔ 


شائع شدہ تصویریں معاصراھ نہیں اور نە وہ مستند ھیں۔ 


تصویر مندرجه کلیات غالب 


مرزا کے فارسی کلام کا مجموعه ان کی زند کی میں دوبار شائم هوا 
ایک سعی انقلاب سن سناون ہے بارہ تیرہ سال() پہلے دیوان فارسی کے ام 
ے نواب ضیاالدین احمد خاں کی تصحیح کے ساتھ مطبع دارالسلام دھلی 
میں ھا تھا ۔ یه اشاغت اس قدر نایاب ۓ که ڈاکڑ عبدالہتتار مدیقی اب 
کے کتب خانے کے علاوہ اس کے وجود کا کہیں اور اب تک پته نہیں ۔ اس 
افاءت کا اوک الف خر سض ے راک چاى ھی یرد 


اس اشاعت کے بعد مرزا نے اپٹا کلیات سرتب کیا اور اس میں بعد 
کا کلام بھی داخل کر لیا ۔ نول کشور پریس میں جون ۳م ٴ سے پہلے چھپ 
چکا تھا ۔ اس اشاعت میں مرزا کے زائچہ ولادت کے علاوہ ایک قلمی تصویر 


(م) سال طباعت ٥مم‏ إٴ بروایت جناب غلام رسول مہر ”'غالب) وم 
اشاعت سوم ۔ مشی ےم م' بقول جناب امتباز علی عرشی علی گڑھ میگزین ”غالب 
کے ۹رر ران 5ا ند ذوراتا قارسی لاس تھ. اس آلتے اض (قت سال 
طباعت کی تعین سے قاصر ھوں - 


بھی لیتھو پر چھاہی گئی ے ۔ جس میں وہ درباری لباس میں پیچ دار پگڑی 
باندھے کھڑے ہیں ہاتھ میں ایک تحریر ہے اور انداز مجموعی ایسا ے 
جیسے وہ دربار میں اپنا قصیدہ سنا رعے هوں ۔ یه کلیات مرزا کک زند گی میں شائع 
ھوا تھا اور وہ اس کی اشاعت کے هر ہر مرحلے۔-کتابت؛ طباعت؛ تصحیحء 
جزو بندی ے ذاتی طور پر واقف رے تھے۔ اس لۓ اس تصویر کے مصنوعی 
ھونے کا سوال هی پیدا نہیں هوتا ۔ بہت ممکن ہے یه تصویر خود انہوں نے 
فراہم کی هو۔ یه بھی سمکن ہے کہ نول کشوریا مطبع کے کسی ایسے آدمی 
کے پاس جس ہے مرزا کے تعلقات ھوں خود انہوں نے بھیجی ھو۔ 


ان کے موجودہ خطوط ہیں اس تصویر کا کہیں ذکر نہیں ملتا۔ 
اگر مرزا کے وہ سارے خطوط ہل جائیں جو انہوں نے منشی نول کشور اور 
سطبع والوں کے نام لکھے تھے تو اس میں اس تصوبر کا ذ کر ضرور مل جائے گا ۔ 
بھر کیف اس تصویر کے اصل ھونے میں کلام نہیں ۔ مرزا کی صحت پسندی کا 
یه حال تھا که بعض مرتبہ ایک لفظ کے غلط هو جانے پر وہ واویلا اور عنکامہ 
بیا کر دیتے تھے اور کتاب کے فرنے تک بدلوانے کو ثیار هو جاتے تھے ۔ 
"تصویر اگز ان کی تہ عوتی یا ڈزا بھی ان نے مختلف عوتی تو وہ تصویر 
مطبوعه کے سارے اوراق ضائع کرا دینے میں ذرا بھی پس و پیش نە کرٹے ۔ 

یہ تصویر مرزا کی وفات سے ہ سال پہلے شائع ھُوئی تھی۔ یه 
معلوم نہیں کب بنوائی گئی تھی ۔ لیکن اس کا زمانه ۸۱۰ ٴ کے لگ بھگ 
سمجھنا چاعۓ ۔ 

یہ تصویر سب ہے پہلی مرتبه کلیات غالب (نول کشور ۱۸۰۳ٴ) 
میں ''مکاتیب غالب؛؛ (مرتبہ عرشی صاحب) کی اشاعت اول ے۹۳ علی گڑھ 
میگزین ۔ ”'مرزا غالب نمبر؛؛ وم۹ ٴ اور اب وہیں ہے ''آج کل؛؛ میں شائع 
0 و 
+۔ تصویر قلعدٴ معلی - 

مرزا نےاپنی ایک تصویر غالبا مرزا فخرو یا بہادر شاہ کو نذرکی 
تھی اور جو فلعہ معلی کی زینت تھی ۔ اس کا ذکر ان کے خطوں میں ملتا 


2. 


ے۔ سیاح نے مرزا سے ان کی تصویر مانگی تھی اس کے جواب میں لکھتے 
ھیں۔ ”'صاحب اس بڑھاپے میں تصویر کے پردے میں کھنچا کھنچا پھروں۔ 
دیکھو ایک جگہ میری تصویر بادشاہ کے دربار میں کھنچی ھوئی ہے۔ اگو 
هاتھ آجائے گی تو وہ ورق بھیج دوں کا() ۔ سیاح بہت دنوں تک تصویر کا 
مطالبه کرتے رے اور کم از کم ہم اگست ےہٴ تک انھوں ۓ سیاح کو 
تصویر نہیں بھیجی تھی ۔ گوقرائن موید هیں که ےم اگست ہہ' تک 
آنہیں. مرزا کی تصوبر مل چی هو ۔ غالب نے میر ابراھیم على ۔غان کو 
اپنی تصویر سیاح عی کی معرفت بھیجی تھی ۔ اس کا امکان بہت کم ہے کھ 
انہیں توئە بھیجی هو اور ان کی وساطت ے ہیر ابراعیم علىی خاں کو 
بھیجی هو ۔ یہ نە معلوم ہو سکا کہ انھیں کون سی تصویر بھیجی تھی ۔ قلعه 
وا لی تصویر تو یہیں رعی ۔ 


بہادر شاہ رحمتہ اللہ عليه کا دور ختم عو جانے کے بعد جب قلعه 
سن نگریزت کے اپقی ساط سیات بچھائی اوں ان کک عہد مین اقلمہ کچ 
ایک حصے کو عجائب خانه بنایا گیا جیں میں بہادرشاہ کے ملبوسات ؛ اسلحەء 
ذخیرۂ کتب اور دوسرے نوادر کے ساتھ ساتھ مرزا غالب کی وہ تصویر آج 
بھی عجائب خانه کی زینٹ ے اور بقول شیخ محمد ا رام ''مرزا کی کسی تصویر 
سے ان کی رثیسائه تمکنت؛ عقابی تیز نگہی اور بشرے کی ذھانت اس طرح 
نمایاں نہیں هوتی جس اس طرح تصویر سے (م) ؛؛ 


یه تصویر سب سے پہلىی مرتبہ سپیشس پرشاد مرحوم نے اشتیاق علی 
صاحب سیرنٹنڈنٹ عجائب خانه کی اجازت ہے رساله اردو بابت ۹۰۹ میں 
شائع کی ۔ پھرشیخ محمد اکرام نے 'غالب نامہ؛ کی اشاعت ہم میں شائع کی۔ 
اب بھی ”آثار غالب؛ میں شریک اشاعت تے ۔ انہیں کی توجہ ہے وقار عظيمٌ 
صاحب نے فروری وم ٭ کے !'ماہ نو؛ میں اس کا مکبر شائع کیا ۔ یه تصوبر 
جیہممٴ سے پہلے ک ھےہ۔ 


() اردوئے--اردوئے معلی سطبع شیخ مبارک علی لاھور۔ ۱۹۳۰۔١‏ 
(م) آثار غالب ۸۱ 


٭۔ تصویر کتب خالہ حبیب گنچ _ْ 2 
یه تصویر مرزا کے آخری زمانے کی ھے ۔ جو کسی تار نے ک0 

میں مختاف رنگوں ہے بنائی ے۔ یه تصویز نعبر م سے بہت مشابہ ے۔ خود 

مرزا کے بیٹھنے ؛ کا انداز حقےکی نے اور دوسری چیزوں کا انداز بہت ملتا جلنا ے۔ 

تصویر کی پشت پر دو اندراجات ھیں ایک قدیم دوسرا جدید ۔قدیم عبارت یه 

عے ”'شبيه دل پذیر مرزا اعد اللہ خان غالب دھلوی عرف مرزا نوشہ؛ء جدید 

اندراج نواب صدر یار جنگ کا ہے۔ جں‌ے معلوم ھوتا ےہ کہ یه تصویر دھلی, 


میں پچاس روپے میں خریدی گئی تھی ۔ 


اسے پہلی نرتبه مالک رام صاحب نے ”'ذکر غالب؛؛ اور 
''سبد چین ٠:‏ (ہم") میں اور رساعمدانی مرحوم نے ”'نادر خطوط غالب؛+ 
لکھنو ۹مو؛ٴ میں شائع کیا ۔ یہی تصویر مولوی عبید الرحمن خا 
شروائی کی عنایت سے راقم نے علىی گڑھ ہیگزین کے غالب انبر (وم۹)ٴ) 
میں شائع کی اور اب '' آج کل؛؛ میں شائع کی گئی ے۔ ”'نادر خطوط غالب؛+ 
بوری تصویر کا عکس ہے۔ جس میں پیشانی پر ان کا شعر ”'غالب نام 
اورم الخ ؛؛ بھی مندرج ہے۔ علی گڑھ میگزیٔن میں حاشیے کے بیل بوٹے اور 
مندرجه بالا شعر محذوف ے۔ 'ذکر غالب؛؛ اور ''ّبد چین؛؛ میں اور زیادہ 
اختعبار اور کفایت شعاری کو راہ دی گئی ے۔ صرف مرزا یک تصویرے۔ 
تصبیر کی عقبی زمین اور آس پاس کا ماحول حذف کر دیا گیا ے۔ 


ان تینوں تصویروں کے سشند اور معاصرانه ھونے کا ایک بڑا 
ثبوت یه بھی ہے کہ تیٹوں کے خدوخال ایک دوسرے ہے بہت ملتے جلے 
یں ۔ غصبومباً آخری دو توبروں میں تو ہے حد سافلك ہھ۔ اسل تصویر 
ہیں بھی بہت حد تک اوراردگرد کی فضا اورماحول میں بھی ۔ 


م۔ نوٹو 


عکسی تصویر کا ذکر غالب کے یہاں ملتا ے ۔ سیاح کو 
ستعبر ہہٴ کو لکھتے هیں ' گوشە نشین آدمی عکس کی تصویر اتارنے والے کو 


کہاں ڈھونڈوں::۔ لیکن معلوم ہوتا ے کہ بعد میں انہوں نے نہیں تو 
ان کے احباب نے ایک عکس اتارنے والے کو ڈھونڈ نکالا۔ 

کل الَاخازوہ ۶ہ یں کے ایڈیٹر مرڑا کے غاگرد بہازی لال 
سشتاق دھلوی اور مالک و سرہرست حکیم محمود خاں تھے کی اشاعت پ ‏ ٭ 
سئی ہہ ٭ میں مرزا کی ایک تصویر کا اشتہار ے۔ جس ہے مرزا کی اس عکسی 
تصویر پر بہت اچھی روشنی پڑتی ے۔ اشتہار یہ ہے ۔ 

'شییه سبارک جناب معلی الالقاب نجم الددلہ دبیر الملک اسد اللہ خاں 
غالب پہادر نظام جنگ غالب مدظله العالی ء٭ 


ناظرین والا نمکین اور نیز شاگردان ارادت آئین حضرت ممدوح 
الصدور کو مژدہ هو که درین ولا حضرت معدوح کی تصویریں فوٹو کراف 
کی ترکیب ہے ایک شخص نے ثیار کروا دی ہیں ۔ پسں جس صاحب کو 
شبيه مبارک لینی منظور ہو وہ دو روپیہ کے ٹکٹ بلف عنائت امة 
پیڈ لاله بہاری لال کے نام اکمل المطابع دھلی میں بھیچ دیں ۔ بہ صیفد 
بیرنگ ان کی خدمت میں مرسل ہوگی ؛؛ 


یه غالباً مرزا کی پہلی تصویر ھے جو مصور کے موقلم کی 
رھین منت نہیں بلک کیمرے کے ذریعے سے ی گئیے ۔ دوسری بات یه 
صے کم اس اشتہار کی تاریخ ۸ء مشی برہٴ ہے گویا مرزا کے انتقال سے 
8۸ ماہ پہلے ۔ یه زمانه مرزا کی علالت اور اننہائی ضعف کا تھا ۔ ٹامکن سا 
معلوم ہوتاے کہ بعد کو مرزا اس قابل رے ہوں کہ اطمینان سے فوٹو 
کھنچوا سکیں ۔ اس لئے بہت سمکن ےہ کہ یہ مرزا کی آخری تصویر 


ہو۔ 


مرزا کی ی٭ تصویر عام ہے ۔ اور ان کی عام تصویروں میں یہی 
نصویر عے جسے استناد کا درجه حاصل ہے۔ مولانا ابوالکلام کا ارشاد() بے - 
کہ میری نظر ہے جو تین تصویریں غالب کی گزری یں ان میں غدر کے 


() ”'غالبء؛ از جناب سہر۔ اشاعت دوم 


م۳ 


98ت 
بیان کے مطابق یہ فوٹودو اور تصویروں کے ساتھ خواجہ حا ی مرحوم نے 
سنشی رحمتہ اقہ بعد کے پاس اس غرض ہے بھیجا تھا کہ ان میں 
ہے جو تصویر بہتر هو اسی نقل ؛”'یادگار غالب:؛ کے لۓ تیار 
)08200 


مراا کی یہی تصوبر دیوان غالب نظامی ایڈیشن ””نکات غالب؛:؛ 


مرتبه نظامی بدایونی؛ ثاریخ ادب اردو مترجمد مرزا عسکری (حصه نظم) 
تی غا عو یےےھ۔ 


مرزا کا یه اصل فوٹو ”کتب خانہ حبیب گنچ میں موجود ے۔ یہ فوٹو 
جدید نہیں ۔ اور اسکی قدامت دیکهه کر یقین ھوتا ے کہ '٭اکملالاخبارء 
ہیں جس وٹو کا اشتہار ےی یہ وھی ے۔ اس تصویر اور موجہ تصویزوں 
میں یہ پتہ نہیں چلتا کہ مرزا کھڑے ہیں یا بیٹھے ھیں۔ یا نشست کا 
انداز کیا هے۔ یه تصویر جو پہلی مرتبہ پیش کی جارمی ےاس میں صاف 
نمایاں ے کم وہ کرسی پر بیٹھے ہیں دونوں هاتھ بھی نمایاں ھیں۔ انگرکھے 
کا دامن بھی صاف دکھائی دیتا ے۔ گو تصویر کچھ ایسی دھندلی آئی 
عے کھ دامن وغیرہ کچھ صاف نہیں ھے۔ اس لۓ معاوم ہوتا ےہ که 
بعد کے لوگوں نے یه حصه اڑا دیا ۔ 


یہی فوٹو سرزا نے صاحبان مارھرہ میں کسی کو بھیجاے۔ یه 
عکسی تصویر اور جس ػاغذ میں پیکٹ بنا کر انہوں نے بھیجا ے وہ اٹاوہ 
سی مضوظ عرت اس اف پر ند جو عالب کر قم کارل ماد 
ہہ ایک اور فوٹو۔ 

مرزا کى ایک اور عکسی تصویر بہت رائج ہے - اس تصویر کا زاويه 
پہلے ہے کجھ مخلف ہے۔ ٹوبی میں بھی کچهھہ فرق ہے عبا بہت 
قیمتی اور منقش ہے اسکے نقش و نگار بہت خوبصورت اور واضح ہیں ۔ 

مرزا کی ایک تصویر حسب روایت جناب خیر بھوروی سید عابد حسین 
صاحب ابر نے اپنے رساله ''معیار؛؛ لکھنٹو جنوری 9۱۰ , میں شائع کی 


۴ 


٦‏ تھی جو انہیں نواب سید بہادر حسین انجم نیشا پوری ہے ملی تھی ۔ 
اور انہیں خواجہ قبر الدین خاں راقم نے جے پور ہے بجھوا دی تھی ۔ 
انْ کا بیان ے کہ یہ تصویر اس طرح کھینچی کئی تھی کہ بڑی مشکل ہے 
اٹھا کر بیٹھایا گیا تھا اور تصویر لی گئی تھی ۔ مولانا ابوالکلام آزاد 
تحریر فرماتے ھیں() 'آخری فوٹو جومرض موت میں لیا گیا تھا ایک آدمی نے 
سپارا کے کر اٹها ديیا ے اس حالت میں تصویر لی گی ۓےا۔ 
يہ فوٹو اور تصویروں کے ساتھہ خواجہ حا ی مرحوم نے منشی رحمتہ الله 
رعد کے پاس اس غرض ہے بھیچ دئے تھے کە ان میں نے جو تصویر بہٹر هو 
اسکی نقل ”یاد گار غالب:؛ کے لئے تیار کر لی جائے؛؛ ۔ منشی صاحب نے خود 

بیان کیا کە میں نے بنبادی طور پر یہی آخری فوٹو 


خیال بلکە یقین عے کہ یه دوسرے فوٹو کی بگڑی هوئی (اچھی کی ھوئی) 
شکل ےہ ۔ جس پر حا ی کے زمانے سے لے کر اب تک کے مصوروں ے 
اس قدر قلم کاری اور رنگ آمیزی کی ے کہ تصویر اصلیث سے ہھٹ گئی ے۔ 
یہ تصویر معمول ترمیموں کے ساتی متعدد مرثبهہ شائع ھو چکی ےہ 
 ٤‏ ۲۷۰0 رحب ہے نھد وك وت ری غاب 
اس الس تاذ ز رات ون *ھرح ام غاب :از سرخرضش 
لاھوری اور علی گڑھ سیگزین بابت برمٴ مرتبه راقم(و) ۔ 


ہ۔ جعلی تصوریں 


ابھی جس تصویر کا ذکر ھوا اس کی یه خصوصیت تھی کە تصویر بنیادی 
طور پر تو اصلی ےہ لیکن بعد کے مصوروں کے قلم نے اسے اصلیت سے ھٹا 
ڈیا ے۔ آب ایس ذو تصویزوت کا 3ذ کر آئے گا یو مرامر فرش ھیں۔ 


غالب۔۔ازجناب سہرصب 
غالب کی ایک قلمی تصویر ڈاکٹر عبدالستار صدیقی کے پاس بھی ہے۔ 


3 


ہسشرح کلام غالب مصنفه عبدالباری آسی رخوم اور نار 
'غالب نمبرء میں مرزا ی جوانی ی جو تصویر شائم کی کی ےہ اس 
اصلیت نہیں اور قطعاً فرضی ے ۔ 


ے۔۔اس طرح وہ تصویر جس میں گاؤ تکیە کے سہارے گھریلو لباس میں 
یھی موئے ”لجھہ لکھ ارم میں کسی حال کے فکار کے ہے اک اک 
موچ ھ اور بس۔ 


یه تصویر تاریخ ادب اردو مترجمە مرزا عسکری (حصه نثٹر)() آجکل 
بابت مٍ اگست وم ٴٴ(م) میں شائم ھوئی ے۔ اور اس کی ایک نہایت 
بھونڈی نقل جس سے تصویر بالکل سخ ہو گئی ہے 'ماہ نو؛ فروری . مٴ میں 
شائع کی کئی ے۔ 
)6 
خود مرزا نے کن کن لوکوں کو اپنی تصویریں'"بھیجی تھیں ذیل 
کی سطروں میں اس سوال کو حل کونے کک کرش یئ کی 2اد 


نواب کاب علی خاں 


ےم سئی ہ۸ہٴ کے عریضے میں لکھتے ھیں ”شوق قدم بوسی نے تنگ 
کیا جب ادیکھا کسی طرح جا نہیں سکنا تاچار اپنا نقشہ اتروایا اور 
خدمت عا ی میں روانه کیا- جب تک کھ میں جیتا ھوں تب تک اس 
صورت میں حاضر رھوں گا(م)؛؛۔ 

لیکن ۰ہ جون تک انہیں اس بات کا علم نہ ہو سکا که تصویر نواب 
صاحب کو ملی یا نہیں اسی تاریخ کو ایک خط میں لکھتے یں ”پیرو مرشد 
سابقی کے عریضے کے ساتهه میں نے اپنی تصویر حضور میں بھیجی ے۔ 
اس کی رسید اس نوازش نامے میں مرقوم نە تھی مجھکو يہ اندیشہ ہے کھ 

١‏ عمل حکیم 

۔ عبق وو رفالہآم کل کے آزفمٹ 

سکایتب غالب -.م (اشاعت ششم ۹م۱۹) 


7 


"و فاقه ڈاک میں تلف لہ و گیا عو اگر اسکق سید ۓ شرف 
اطلاع پاوٴں تو دل جععی هوجائے() ۔ 


مرزا کے پہلے خط کےلفافے پر منشی سیل چند میر منثی کا حسب ذیل 
نوٹ عے ''تصویر بعد ملاخط سپرد سید مجاور علی صاحب شد ) جون 
ہہہاٴ ؛خود نواب صاحب نے مرزا کے دوسے خط کا جواب ے جولائی 
کو دیا اور لکھا!' شبیه آن مشفق وصول شادمانی‌آوردہ از فرط مجتا متصور 
کد(م)ء)۔ 


ظاھرا یه تصویر ضائع هو گئی ورنہ فاضل مرتب اسکے وجود کا ضرور 
ذ کر کرتے اور پھر یہ کہ متاتیب غالب کی پہلی اشاعت میں کِیات غالب 
کی تصویر کا چرنہ نہ چھاپتے۔ 


شیو نرائین آرام 


٠ر‏ عوت سی“ کواقعع الگ گا کے سی “اس دوراا 
اور تصویر کا ذکر کیا ضرور ہے۔ رام پور نے وہ دیوان صرف تمہارے 
واسطے لکھوا کر لیا۔ دی میں تصویر ب٭ زار جستجو بہم پہنچا کر مول 
لی اور دونوں چیزیں تم کو بھیج دیں۔ وہ تمہارا سال ھے - چاہو 
اپنے پاس رکھو چاھو کسی کو دے ڈالو۔ ۔ ۔ ۔تم نے دستنبو کی جدول 
اور جلد بنوا کے عم کو بھی سوغات بھیجی۔ ہم نے اپنی تصویر اور اردو 
کا دیوان تم کو بھیجا(م)ے؛ 


شہزادہ نر الدین۔ 

انہیں برزا نے ٦م‏ جون ےہٴ ے پہلے اپنی ایک تصویر بھیجی ٹھی۔ 
جو ان تک نہ پہنچ سک۔ مرزا بہت‌پریشان ھوئے۔ لکھتے ہیں 'خط پڑھ 
7ھ" ,ص0 گج ۷ھ 
جان عزیز نہ ھوتی تو سر پھوڑتا اور کیوٹکر اس غم کی تاب لاتا کہ اپنے 


()کایتب غالب ہم۔())-حواشی ےم س-مساردوئے۔ مم 


۴۱ 


کو کھنچوا کر بصورت تصویر آپکی خدمت ہیں بھیجا لفافه انگریزی 2 
نشان شہاب الدین احمد خاں ہے لکھوا کر بیرنگ ارسال کیا۔ اس فرمان 
میں اس لفافے کی رسید نە پائی۔ ظاھر ڈاک پر ڈاکو کرے اور میرے پیکر بے 
روح کے ٹکڑے اڑا دئے۔ ہے تاب ھوکر یه عبارت حضرت کو بھیجی (١)؛؛‏ 


کچھہ نە معلوم هوسکا کہ تصویر دیر ھی میں سہی آخر انہیں ملی یا 
نہیں۔ 


سید عالم علی خاں۔ 


سید عالم علی خان اور سید اعد عین مودودی کو ایک انفترکە ظط 
میں ے جولائی ہہٴ کو لکھتے ہیں ''بارے بہ صورت تصویر دونوں صاحبوں 
کی خدمت میں میرا سلام پہنچنا معلوم ھوا۔ اگرچہ اس صورت میں چلنا 
پھرنا خدمت بجا لانی نہیں .ہو سکٹی مگر خیر حضرت کے پیشس نظر حاضر 
رھوں گا(م)۔؛ 


سید احمد حسن مودودی 


ایک تصویر بھیجی تھی۔ مرزا ے بھی ابی 
ایک تصویر سیاح کک معرفت انہیں بھیچ قب یں ا کک یو“ کو ا ایک 
خط ہیں انہیں لکھتے ہیں۔ !'امسال ٹقیر نے جو اپنی خاکساری کا 
یعنی تصویر منشی میاں داد خاں سیاح کی معرفت نذر کی ھے؛ یقین ھے وہ 
پہنچی هوگی (م)؛)۔ 


بیدخالع علق ان وکا ہی چں تقر اڈ کرے وظم اک 
تصویر سے مختلف ے جس کے تتعلق غالب احمد حسن مودودی 


کو لکھ رھ ہیں۔ دونوں کو جداگائه تصویریں بھیجی ھوں گی۔ 
مقدم الذ کر کو تصویرے ٴ جولائی سے پہلے مل چکی تھی جب کہ اس کے ایک 


() اطوط غالبہ ٭م 


() اردوئے : مہ۔ (م)-اردوئے دےے١‏ 


اہ بعد ےٍ اگست تک غالب کو علم نہ تھا کہ جو تصویر انہوں نے 
مودودی کو بھیجی ہے وہ انہیں ملی یا نہیں۔ 


یکے از صاحباں مارهرہ 


مارھرہ کے چودھری عبدالغفور سرور حضرت صاحب عالم اور مقبول 
عالم سے غالب کے کیا تعلقات تھے اس کے بیان کرنے کی ضرورت نہیں۔ 
چودھری صاحب اور حضرت صاحب عالم کے نام جو خطوط مرزا نے لکھے 
میں :وه ساد میں انقدر عیں'"كة اس پر عود غندیٰ کی ہززی ایک فصل 
تیار هو گئی ے۔ صاحب عالم اور مرزا دونوں زند کی بھر ایک دوسرے نے 
ملاقات کی تنا کرتے رے لیکن کم از کم حضرت صاحب عالم نے 
مرزا کو نہیں تو انی تصویر دیکھ کر اپنی حسرت پوری کر ی تھی۔ 


اٹارہ کی لائبریری میں ابھی حال ھی میں اور کچھ کتابیں اور نوادر 
مارھرہ سے آئے ہیں۔ اس میں مرزا غالب کی ایک عکسی تصوبر اور اسکا 
لفائد بھی ے جو انہوں نے صاحبان مارعرہ میں سے کسی (غالہ حضرت 
صاحب عالم) کو بھیجا تھا۔ لافه پر پت خود مرزا غالب کے قلم کا لکھا 
ہوا ے۔ 


میاں داد خاں سیاح 


سیاح غالب کے بڑے معتقدوں میں تھے اور انکے نام متعدد خطوط 
غالب نے سپرد قلم کئۓے ہیں ۔ میر غلام بابا خاں؛ میر ابراھیم 
علی خاں؛ سید احمد حسن مودودی سید عالم علی خاں ہے غالب کے 
تعلقات کی استواری ہیں ان کا بڑا ہاتھ تھا۔ ان کے نام کے خطوط نے 
معلوم ھوتا سے کہ وہ مسلسل کئی سال تک غالب ے تصویر مانکتے رے ۔ 
مرزا بھی بھیچنے پر میشه ستعد نظر آئے لیکن کم از کم اگست 
ےہھ؛ٴ تک انہوں نے سیاح کو تصویر نہیں بھیجی تھی ۔ لیکن سیاح 
کے اس اصرار کے باوجود انہرں نے تصویر نه بھیجی ہو یه مستعید سا 
معلوم ھوتا ے۔ خصوصاً ایسی شکل میں کہ انکی معرفت ایک تصویر احمد 


اب 


حسن مودودی کو بھیجی هو مرزا ان کے نام ایک خط میں لکھتے ہیں 
”'فقیر نے جو اپنی تصویر منشی داد خاں سیاح کی معرفت نفذری ہے یقین ے وہ 
پہنچی ھوگی() -؛ 

ان وجوہ سے جن لوکوں کو غالب نے اپنی تصویریں بھیجی تھیں 
اس فہرست میں میں سیاح کا ثام درج کرنا ِخروری سمجھتا ہوں ۔ 
مرزا کے کسی خط میں اگرچہ تصویر بھیجنے کا ذکر نہیں ھے لیکن مرزا 
کے سارے خطوط موجود ککہاں ہیں ۔ 

سیاح کو تصویر بھیجنے کی تاریخ ے, اگست ہہ' کے لگ بھگک 
سمھجنی چاھۓ ۔ 

۱+) 

ذیل میں اس بات کی کوششض کی کئی ےہ کم مرزا نے اپنی تصویروں 
کے سلسلے میں اردو رقعات میں جو کچھ لکھا ھے اسے پیش کیا جائے - 

پنام سیاح .-م ستمبر ہہٴ کو لکھتے ہیں ۔ 

”صاحب اس بڑھاپے میں تصویر کے پردے میں کھنچا کھنچا پھروں 
کوشہ نشیں آدمی عکس کی تصویر اتارنے والے کو کہاں ڈھونڈوں ۔ 
دیکھو ایک جکه میری تصویر بادشاہ کے دربار میں کھینچی ھوئی ے 
اگر ہاتھ آجاوے تو و ورق بەیج دوں گ(م) ےء پھر مم نوبر 
کو لکھتے هیں ۔ ”ایک میرے دوست مصور خاکسار کا خاکه اتار کر دربار 
کا نقشا اتارنے اکبرآباد کو گے ہیں وہ آجائیں تو شغل تصویر تمام 
عو کر آپ پاس پہنچ جائے(م) ۔ 

جون کو لکھتے ہیں ۔ ''تصوبر کا حال یه ے کھ ایک 
مصور صاحب میرے دوست میرے چہرے کی تصویر اتار کر لے گۓ۔ 
اس کو تین مہینے هوئۓے آج تک بدن کا نقشہ کھینچنے کو نہیں آئے۔ 
میں نے گوارا کیا آئینه پر نقشا اتروانا بھی ۔ ایک دوست اس کام کو کرتے 


() ادینے ےے - () ارئے ہے ۲)) اردوئے :ھ57 


-. 


ہیں ۔ عید کے دن وہ آئے تھے میں نے ان سے کہا بھائی میری شہیہہ کھینچ 
دو۔ وعفہ ”کیا تھا کل تا تھیں, پرتون اسباب "کھینچنے 'کا ے کر آؤں گا ۔ یا 
پانچواں سہینه ے۔ آج تک نہیں آئے ۔؛؛ () 


وم اگست ےہ“ کے خط میں لکھتے ہیں ۔ ' تصوبر کھیچے والا 
ایک انگریز ے وہ کھینچتاے مجھ میں اتنا دم کہاں که کوٹھے پر سے 
اتروں پالی میں بیٹھوں اور اس کے گھر جاؤں اور گھنٹہ دو گھنٹە کرسی پر 
بیٹھوں اور تصویر کھنچوا کر جیتا جاگتا اپنے گھر پھر آؤں (م)۔ 


لیکن کی سال گزر نے پر بھی یە وعدہ پورا نہ ھو کا - انہیں کو 
ہم جنوری ہب*ٴ کو لکھتے ھیں ۔”مصور سے سخت عاجز ھوں ۔ وعدہ 
عی زعہ ےب بولا الام نہیں۔ اذہ 


یه مصسور صاحعب تو ه آئے اور ئە مرزا میں اب اتنا دم تھا کهھ 
انگریز مصور کی دوکان میں دو گھنۓے بیٹھ کر تصویر بنوائیں لیکن مئی ہہ“ 
ہے پہلے کسی فوٹو گرافر نے ان کی تصویر اتاری اور قیاس ے کە یہی تصویر 
انہوں نے اگست ہہ *٭ ہے پہلے پہلے عیاح کو روانه کر دی ۔ 


بنام, مجروح 


۸ دسمبر .ہپ “ کے خط میں لکھتے ہیں : ۔ میاں محمد افضل تصویر لے 
گۓ اب وہ تصویر کھینچا کریں اور تم انتظار (م)۔ کچھ انتظار دیکھۓ کے بعد 
بھی جب مجروح کو تصویر نہیں ملی ئو انہوں نے تقاضا کیا ۔ و جنوری :١ك‏ 
کو مرڑا کر جواب یا۔۶ مین تساری تزیر کا یه جوابا کھ وه 
تصویر جو میں نے میاں محمد افضل کود ی تھی وہ انہوں نے واپس کر 
دی اور اس کی نقل کے باب میں کہا ے کھ ابھی تیار نہیں ے۔ جب 


() ا ردوئے۔ +ہے (م)اردوئے ء, (م) اردوئے ہ؛ (م) اردوۓ 
ہر خطوطہہہ 


-.-. 


تیار هو جائے کی میں ان کو روبیه ۳ 0 
رکھوں)۔ہ مارچ رمٴ تک تصویر تیار نہ هو سکی تھی (م) ۔ 


مرزا انہیں لکھتے ہیں ۔ میاں محمد افضل تصویر کھینچ رھ 
یں ۔ جلدی نہ کرو دیر آید درست آید (م)۔ 


بنام شیو نرائین آرام 


معلوم ھوتا ہے شیو نرائن نے مرزا سے ان کی تصویر مائگ بھیجی 
تھی ۔ ساتھ ھی ید بھی لکھا ہوگا کہ آپ کو زحمت ھوگی یوسف علی خاں 
زی جن ع ا۵ کے گہرے مراسم تھے اور جو ان دنو دھلی میں مقیم تھے 
اس کام کو. کرلیں گے۔ اس کے جواب ہیں ترڑا ج جولائی .ہک و تھے 
ھیں “'تصویر میری لے کر کیا کروگے ۔ نے چارہ عزیز کیوں کر کہھنچوا 
سکے گا۔ اگر ایسی ہی ضرورت ے تو مجھکو لکھو میں مصور نے کھنچوا کر 
بھیچ دوں ۔ نە نذر درکار نە نیاز(م)۔ 


))ِ 


سرزا کو تصویروں سے خاصی دلچسپی تھی ۔ اپنی تصویریں بھی 
دوسروں کو بھیجتے تھے اور ساتھ عی ساتھ دوسروں کی تصویریں بھی 
منگواتے تھے اور ان سے لطف اندوز ھوتے تھے ۔ 

مرزا نے غلام ابا خان رئیس سے سورت ہے ان کی تصویر منگوائی 
ہے ۔ تصویر ملئے کے بعد سیاح کو لکھتے عیں ۔ 

'حال تصویر کا یه کہ میں نے اپنے سر پر رکھا آنکھوں ہے 
لگایا گویا چھوٹے صاحب (غلام باہا خان) کو دیکھا ۔ لیکن اس کا سبب 
() اردوئے ےم خطوط ہم (م) مہیش پرشاد مرحوم اس خط کو رمٴ 
کا لکھا وا سمجھتے تھے۔ نہ خط میرے جال ہیں تین عال بعد کاے 
() اردوئے ۹ں ۔خطوطہمم (م) خطوط ام 


۴ 


نہ معلوم وآ کہ نواب صاحب نے ھم ے بات نە کی ۔ خر دیدار تو میسر 
وا کفتار بھی اکر خدا نے چاھا تو سن لیں گے ۔ دیکھو منشی صاحب۔ 
حضرت کی تصویر میں کہنیوں تک هاتھ کی تصویر ے ۔ آے پہنچے اور 
پنجے کا پتد نہیں - مکالمہ ایک طرف مصافحہ کی بھی حسرت رہ گئی ٢٢‏ ۔() 
احمد حسن مودودی کو لکھتے ھیں”'تصویر مہر منیر پہونچی ۔ اور میں نے 
رسید لکھ بھیجی ؛(م) شیو نرائین کو لکھتے ہیں '' تصویر پہنچی (م) اس 
طرح مرزا حاتم علىی مہر کی تصویر لینے کے بعد جو خط انہوں نے 
لکھا ے(م) اس کا شمار ان کے بہترین خطوں ہیں ہو سکتاے۔؛؛ 

ان کے خطوں ہے اس زمانہ کے مصوروںٴ کے بتعلق بھی کچھ 
معلومات مل جاتی ھیں - 


شیو نرائن نے بہادر شاہ کی تصویر منگوا بھیجی ے۔ انہیں لکھتے 
ہیں ۔بادشاہ کی تصویر کی صورت یہ ہے کہ اجڑا عوا شہر نہ آدمی نە آدم 
زاد۔ مگر هاں ایک دو مصوروں کی آبادی کا حکم هو گیا ھے ۔ وہ رھتے هیں ۔ 
سو وہ بھی بعد اپنے گھروں کے لٹنے کے آباد هوثے ہیں ۔ تصویریں بھی 
ان کے گھروں میں ہے لٹ گئیں - جو کچھ رعیں وہ صاحبان انگریز نے بڑی 
خواعشض سے خرید کر لیں ۔ ایک مصور کے پاس ایک تصویر عے ۔ وہ 
تیس روپے سے کم کو نہیں دیتا ۔ کہتا ہے تین تین اشرفیوں کو میں 
نے صاحب لوگوں کے ہاتھ بیچی ہیں ۔ تم کو دو اشرفی کو دوں کا۔ 
هاتھی دانت کی تختی پر وہ تصویر ے ۔ میں نے چاھا که اس کی نقل کاغذ پر 
اتار دے ۔ اس کے بھی بیس روپے مانگتا ھے ۔ اور پھر خدا جانے اچھی هو یا 
نہ هو اتنا صرف بے جا کیا ضرورے ۔ میں نے دو ایک آدمیوں سے کہه رکھا 
ے اکر کہیں سے ھاتھ آجائے گی تولے کر تم کو بھیج دوں گا ۔ مصّوڈ 
ہے خرید کرنے کا نہ خود مجھ میں مقدور نہ تمہارا نقصان منظور(ء)؛؛ 


و ہی بت بے مس اققب کی اش کو 
() اردوئے ١‏ (() اردوئے ے١‏ (م) اردوئے مر خطوط ہم 
(م) اردوئے وہ خطوط ‏ رم (م) اردوئے ہہ خطوطم رم 


ے" 


دن ہوثے تھے ۔ مصوروں کا دھلىی میں نقدان تھا ۔ لیکن ہہ ' تک اچھے 
خاصے مصور آباد هو چکے تھے ۔ اور بعضوں ہے مرزا کی دوستی بھی تھی ۔ 
ان کے۔رقعات میں کئی مصور دوستوں کا ذکر ملتا ھے۔ () هندوستانیوں کے 
علاوہ انگریز مصوروں کی دوکائیں دھلی میں ے٦‏ ہم إٴ میں موجود تھیں (م) ۔ 
وھاں فوٹو گرافر بھی موجود تھے اور مصور بھی ۔ مصور کاغذ پر بھی 
تصویریں بناتے تھے اور هاتھی دانت ہر بھی(م) اور آثینه (م) پر بھی نقشا 
اتروانے کا رواج تھا۔ 


عمیں کم از کم دو مصوروں کا علم ہے جن سے غالب اپنا 
کام کرایا کرٹے تھے ۔ محمد فضل مصوراور معمد اتضل ۔ محمد افضل نے 
تصویریں بنواتے تھے۔ اور ۔حمد فضل سے اپنی کتابوں کے سرورق کی 
تزئین اور قصیدوں کے بیل ہوٹے بنانے کا کام لیاکرتے تھے ۔ محمد افضل کا ذکر 
ان کے خطوط میں متعدد بار آیا هے ۔''میاں محمد افضل تصویر لے گے 
اب وہ تصویر کھینچیں اور تم انتظار ؛؛ ''وہ تصویر جو میں نے میاں محمد 
افضل کو دی تھی وہ انہوں نے واپس کر دی ؛ء۔ ''میاں محمد افضل تصویر 
کھینچ رھے ہیں جلدی نە کرو؛؛ 

محمد فضل کا ذکر ان کے رقعات میں صرف ایک جگہ ملا ۔ یوعف 
سرزا کو لکھتے عیں ۔ ''دو مہینے رات دن خون جگر کھایا اور ایک قصیدہ 
مہ بیت کا لکھا محمد فضل مصور کو دے دیا وہ پہلی دسبر کو مجھ کو 
دے کا ۰۰(م)۔ مجھے یاد آناے کہ مرزا کی کتاب ''سہر ‏ یم روزہ؛ کا سرورق 
محمد فضل مصور کا بنایا ھوا ے۔ 

محمد فضل مصور دھلىی کے مشہور مصوروں کے خاندان ے 
تعلق رکھتے تھے اور خود اپنے زبانہ کے ممتاز مصور تھے ۔ غالب کے 
عزیزوں میں خواجه امان اورخواجه قمر الدین خان انہیں کے تربیت یا فتکان 
می سے تھے۔ 


() اردیئے ہرھص؛ ۱۸۰ (م) اردوثے ۰ (م) اردوثے ٭ہء (م) اردوئے ٥ء‏ 


(م) خطوط :مہ 


مس 


*اثر لکھنوی 


ذالب کے مض اننعا رک مطالب 


غرامس کر املؤزں نے پرکتی <یا عرآر 
کیا ہوجٹا عون اس بت بیداد گر کو میں 


ایک گروہ شارحین نے اس شعر کا یه مطلب بیان کیا ھے ۔ 


''احمق لوگ خواہشوں کو پرستش قرار دیتے ھیں بھلا خواھش 
اور پرسٹٹض ایک چیز کیسے ھوسکتی ہے۔ اس غلط فہمی کی بٹا پر اکٹر 
لوگ سمجھتے هیں کہ ہیں اس بت بیداد گری پرستشض کرتا ھوں حالانکھ 
امر واقعہ اس کے برعکس ے ۔ مجھے تو محض اس کی خواعش اور آرزو ہے 
میں اس کا پجاری نہیں۔؛؛ 


دوسرے گروہ کا ارشاد ۓ 


این ابر میں پازیک انعنی یہ ھی کھا شباعز عیراث و کز 
پوچھتا ہے که کیا مین اسے ہوجتا هوں ۔ اسے خبر نہیں 
کہ معشوق کے سامنے جا کر اظہار نیاز پرستش کی حد 
تک پہونچ جاتا ےا :یا خواعتی. ى حد تک, رختا 
ہے اور یرت کے علافه دوسرا اپھلو تنج کا بھی ۓ۔ 
ايک اب تا و 


ہنشس اور خواعض میں یه فرق نکالا 
ے کہ جب پرسٹٹس کی جائے گی تو وہ خواھش دل ھی 
ہے ہوگی خواہ اس میں کسی قدر استغراق کیوں نہ ہو 
اور جس امر میں خواعش دل شامل ہے وه عبادت نہیں 
ھو سکتی ۔ تو ثابت ھوا کە عبادت حق کوئی بجا نہیں 
لا سکتا۔ صرف دنیا پابنداںن خواعشض کو عاہد کا 
۹ھ " 


میں ان شرح پر نکتہ چینی کۓ بغیر شعر کا جو مطلب سمجھا ھوں* 
بیان کے دیتا هوں ۔ شاعر کہتا ہے کہ جس کو احمق ظاھر پرست 
کہ ھیں وہ دراصل میری خواعش پرستش ہے ۔ پرستش کا مفہوم میرے۔ 
ذھن میں اور ھی کچھ ہے ۔ ابھی اس کی تکمیل نہیں ھوئی ۔ مکر اس کا پایه 
اس قدر بلند ہے کہ خواهش پرستشض پر لوگوں کو پرستشض کا دھوکا عوۓ 
لگا رے۔ 


نے آھنگی ے ھی سیدا كیا دمت 
ثابت ھوا که داغ کا سرمایه دود تھا 


قول شارحین۔ آشفتگی - پریشانی ۔ نقش سویدا ے دل پر ایک سیاہ 
رنگ کا تل هوتا ے ۔سویدا کیا درست ۔ یعنی سیاھی کو دور کر دیا۔ 


سویدا کو داغ اور آشفتگی کو دود ہے تشبیپہ دے کر کہۓے 
ہیں کہ میری آشفتگی اور پریشانی ۓ داغ سویدا 
کو درست کر دیا یعنی صاف کر دیا ۔ اس داغ کی وجە 
سے *"دل سے اکثر دھواں نکلا کرٹا تھا ۔ ابس دھواں 
نکنل جائر کے بعدادل کا اداغ ادوں جو کیا اس ہے 
ثابت هھوا که داغ کا سرنایە یا حاسل محض دھواں تھا 
اور وہ دھواں ٹکل گیا اوردل صاف هو گیا ۔ ایک صاحب 
فرماتے ھیں کہ دل کا داغ دنیا کی مکروعات میں دل لگائے ہے 
پیدا درا جیا دسرے ' ضاعی کا کال بے کرون 
پریشان حا یى افشائے راز کے خوف سے آھیں غبط کرنے 
کا نتیجہ ے ۔ بعض حضرات کا خیال ہے کہ جس طر ح دھوئیں 
سے داغ پیدا ہو جانا ے اس طرح آشفته خاطری اور پریشانی 
ہے دل میں داغ سویدا کی صورت قائم ھوتی ہے۔ 
جمله حضرات نے آشفتگی کے ہنی آشفتہ خاطری اور پریشانی کے 
لئے ہیں ۔ حالائکہ آشفتگی سے غالب کی مراد عشق کی شوریدگی نے ہے۔ 
سند میں یه اشعار پیش کے جاتے ہیں ۔ 
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سائب ۔ آئفتگی زعقل ‏ پزیرد دماغ ما 
فانوس کرد باد شود پر دماغ نا 


مفید بلخی- در چمن هر چند قامت سرو موزوں می کشد 
از قدت آشفتگی چوں بید مجنوں می کشد 


صائب کے شعر میں عقل سے بیزاری اور عشق کی طرف سیلان کا 
اظہارے ۔ مفید بلخی کےشعر میں صاف صاف سرو کی آشفتگی کا سہب معشوق 
کے قد بالا پر فریفتگی کو قرار دیا ے ۔ 


نقش سویدا یا داغ سویدا حضرات صوفیا میں دل کا وہ نقطہ ے جں 
میں‌سے جمال الہی کا مشاعدہ هوتاے ۔اور جے ذوق نے اس طرح نظم کہا 
ے۔ 


دیکھ اگر دیکھتا ے ذوق کە وہ پردہ نشیں 
دیدۂ روزن دل سے سے دکھائی دیتا 


یہی داغ سویدا یا نقشض سویدا ھے ۔ جے ذوق نے دیدۂ روزن 
دل سے تعبیر کیا ہے ۔ ورنە دل میں روزن یا سوارخ کہاں ! 


”'ئقش (سویدا) کیا درست ؛؛ لفظی ترجمهہ ''نقش درست کردن؛:ء 
“٤‏ جے ے سی سس سی کو دوک پک سے ریت وف و بنا 
دینا پا بالکل دور کر دینا ۔ 


غالب کہتے یں کد سویدا کا نقش اجاگر نہیں تھا ۔ عشق شوریدہ نے 
اس ک کثافت ؛ آلودگی کو دور کیا اور اس کا صحیح مصرف بتایا کە دیدار:! 
محبوب یونہی میسر ہو سکنا ہے کہ اس کو دیدۂ دل ہے دیکھو ۔ اپنے 
اندر تلاشس کرو۔ اپنے سے باھر نہ پاؤگے اور اس تلاشس و حصول مقصد 
کا واحد ذریعہ عشق و وجدان ے۔ عقل کو یہاں دخل نہیں ۔ غالب نہیں کہنے 
کہ دھوئیں ہے داغ پڑ گیا بلکہ یہ کہتے میں کہ وھی آشفتگی عشق وجے 
داغ کی رعایت ہے دھواں کہا گیا ہے بادنی ملابست ۔ کیونکہ دھوئیں 
میں بھی پریشانی اور پیچیدٴگی کی صلاحیت ہوتی ھے) داغ کا سرمایہ یا 


ک7 


حاصل بن گئی ۔ کیونکہ عشق نے داغ سویدا کو دوسرے داغوں ے سیز 
کر دیا اور اس کا صحیح مصرف دریافت کیا ۔ 


(م) کلہ ےشوق کو دل میں بھی تٹنکیٴ جا کا 
گہر میں محو ھوا اضطراب دربا کا 


قول شارحین ۔ ”'اضطراب شوق اس قدر زیادہ ے کہ دل میں 
بھی نہیں سما سکتا ۔ حالائکہ دلمیں اس قدروسعت ہۓے کہ اس میں ذونون 
جہاں با آسانی سما سکتے ہیں ۔ کہتے ہیں کہ اس قدر فراخی کے باوجود 
شوق کو تنگ دلىی کی ثشکایت سے ۔ اور یہ شکایت بجا معلوم ہوتی ہے ۔ 
کیونکہ اضطراب شوق کو ضرورت کے مطابق جگہ نہ ملنے سے اس کا 
جوٹس اضطراب ٹھنڈا پڑ گیا ۔ گویا دریا کا اضطراب موتی میں سما گیا ۔ 
اصل میں موٹی کی آب کو دیکھ کر شاعر کا دماغ اس باریک خیال کک 
طرف متوجہ ھوا اور اس نے جو گوھر کو دل اور اضطراب شوق کو اضطراب 
دریا سے تشبیه دے کر یە لطیف معنی پیدا کۓ؛؛ 


میں عرض کرتا ھوں کہ غالب نے صرف لفظ شوق استعمال 
کیا۔ خشبرات منارخین ان تو الا تکلٹ ااضظراتِ خوق کہے عی۔ 
پھر فرماتے ہین کہ جوٹس اضطراب ٹھنڈا پڑ گیا ۔ یعنی شوق ہے بالکل 
خالی الڈھن ہو گئے ۔ مزید برآن جوشس اضطراب کے ٹھنڈا پڑنے ہے دریا 
کے اضطراب کو سوتی میں سمانا کہنے کی صورت جواز کیونکر پیدا هوئی۔ 
اضطراب شوق کو اضطراب دریا کہنا ے (اضطراب قدر مشت رکه) دلکو کوھر 
کہ چکے ہیں لہذا شوق دریا ھوا ۔ اضطراب شوق اضطراب دریا ھوا۔ 
اور دل گوھر ھوا ۔ ایسی حالت میں اس فراخی و وسعت کا کیا حشر هوا 
جو دل ہے منسوب کی گئی تھی ۔ جب دل گوەر تے اور شوق دریا 
سے تو دل دریائے شوق کا گوھر هوا ۔ باھم یہی شوق یا دریا اپنے کوھر 
یعنی دل سے تنگی جا کا گلہ کرتا عے ۔ غرض کہ خلط مبحث ے 


: میرا خیال ہے کہ غالب نے دل کی دو مختلف کیفیتوں یعنی 
شوق و اضطراب کو مد نظر رکھا اضطراب عام اور شوق مخصوص ۔ شوق کیا 


۲ 


ہے کسی آرزو ی تکمیل کا خواہش مند عونا ۔اس تکمیل کے لۓ شوق 
نے پوری کائنات دل کو چھان مارا ۔ اور اس قدر کاو کی کھ دل کا اضطراب 
بھی شوق میں سنتقل هو گیا۔تاھم شوق کی تکمیل نہیں هوئی 
اور دل کی تنگی کا گلە مند ےہ ۔ غالب اس کی مدلل تو چیہه یو ںکرتے ہیں کھ 
پورے دریا یعتی دریا کا اضطراب گہر ہیں بحو هو گیا ۔ محو هو جانا 
فنا هو جانا نہیں ے ۔ یک ایک شے یا ذات کا دوسری شے یا ذات میں گم هو 
جانا ے ۔عدم تکمیل شوق؛ تاہم بقاث شوق و اضطراب کو دوسرے مصرعے 
میں تثیلاً یوں بیان کرتے ہیں که وہ صورت رونا ھوئی جو کوھر 
ہوتی ہے ۔ ”کہر میں محو هوا اضطراب دریا کا؛؛۔ جس کیفیت کو غالب نے 
اضطراب دریا کے گوھر میں محو ھونے ہے تعبیر کیا ھے اس اصطلاح 


شعرامین ”سوج گہرہ؛ کہتے ہیں ۔ یعنی وہ روشن ڈورا جو بیش قیمت موتی 
کے گرد ہوتاے (میں نے اپنی آنکھوں ہے دیکھا ے ) اور ایسا 
معلوم ھوتا ے کہ برابر گردٹس کر رھاۓے ء متحرک ہے - گوھر بھی 
تابدار ھوٹا ے ۔ لیکن یه ڈورا اس ہے تابندہ تر ھوتا ےے ۔ سند میں مرزا 
:یل کے افغاز ای لئے پیش کرتا ھوں که ایک زنائے ہیں غالب طزز 
پیدل میں ریختہ کہا کرتے تھے ۔ اور زیر بحث مطلح اس زمانے کا معلوم 
غرتا ےن 


کل رد او کانمرش مار 
گہر دزدیدہ است اینجا عنان موچ دریا رٴ 


ہ ‏ ہت ھراز دو جہاں جست و زدل درنگزشت 
موچ بگزشت ز دریا و ز کوھر نگزشت 


جے بیدل نے گوھر کا ''عنان موج دریا د زدیدن؛ء یا ''موج زگوھر 
لگزشت؛؛ کہا ھے اس بات کو غالب نے اضطراب دریا کے گہر میں محو 
هونے ے استعارہ کیاے ۔ 


شعر کا حاصل یه ھوا کە جذبہ شوق نے اپنے وسعت و پہنائی 
کا اندازہ کرٹا چاھا ۔پورے دل پر محیط هو گیا اور اضفطراب دل ک 


بت 


استعانت حاصل کرنے کو اسے بھی اپنے میں جذب کر لیا ۔ پھر بھی جذیه _ 
شوق کی تسلىی نە ھوئی ۔ دل دریا ھے شوق اس دریا کا موتی ے جس 
میں پورے دریا کا اضطراب به شکل موج کوھر جذببے۔ شوق پورے دریا پر 
محیط ھے ۔ دریا کے طوفان و تموج (اضطراب) کو اپنے میں سیٹے ھوئے ے۔ 
تام تنگی جا کا شا ہے ۔ گویا وسعت مان ولا مکان پر چھا جانا چاہتا ھے۔ 
ِظاھر سعی طلب کی تمام منازل طے کر چکا ھے ۔ تاہم قانع نہیں ۔ بلکہ اور 
ترقی کرنا چاہتا ہے اور آگے بڑھنا چاھتا ے ۔ جو انسان کی فطرت بلند 
تقاضا ے۔ کبھی قائم نہ ھونا کسی منزل میں دم نە لینا۔ : 


(م) بھر مجھے دیدٴ تر یاد آیا 
دل جگر تشنہٴ فریاد آیا 


قول شارحین ۔ ”آج بچھے پھر آپنی جفماٹر یا ا گئی ائد 
نتیجے کے طور پر میرا دل و جکر فریاد کا آرزو مند هو گیا که پھر وھی گریه 
و زاری ی لذت حاصل کی جائے ۔ بعض لوگ دیدہ تر سے معشوق کی چشم تر 
مراد لیتے هیں ۔ یعنی مجھے معشوق ک چشم تر یاد آئی اور اس وج نے میرا 
دید و دل آرزو مند فریاد وا بعض حضرات فرہاتے ہیں که دل جگر 
تشنە فریاد ھوا تو مجھے دیدہ تر یاد آ گیا کہ یہ تشنگی رونے سے ھی 
بھے گی۔ 0ا 


اگر غالب کا یہی مدعا ے تو ردیف واحد غلط عوئی جاتی ھے۔مزید 
عیب دل اور جگر کے مابین واو غعلف کا حذف ے ۔میرے تزدیک دل جگر 
و تشنهٴ فریاد ترکیب مرکب عھے ۔ یعنی دل بذریعہ فریاد جگر کے خون 
ھونے کے درہے ھوا ۔ مطلب یه ھوا که بتقاضائے غم دل مجھے دوبارہ (پھر) 
دیدۂ تر کی یاد آئی ۔ مگر پہلے هی اتنا رو چکا تھا که آنکھ میں ایک قطرہ 
لشک نەہ رھا دل جو تشنہٴ گر یه تھا مصر ھوا کە آنکھ میں آنسو نہیں تو 
فریادکرکے جگر کا خون کرو اور اس خون کے آنسو رووٴ ۔ میری تشنکیٴ شوق 
کی تسکین بہر صورت ھونا چاھئے ۔ یه معنی نه لیج تو گر یە اور فریاد میں 
ربط پیدا می نہیں هوتا - فریاد کی تسکین گریە ہے کیوں کر هو سکتی هے۔ 


(م)_ کیا زھد کو مانوں کە هو گرچە ریائی 
پادائشس عمل کی طمع خام بہت ےہ 

تمام شارحین اس شعر کی شرح میں متفق ہیں اور ان کی تحریر کا خلاصہ 
یہ ے کہ ”'غالب ایسے زھد کو بھی نہیں مانتے جس میں ریا بالکل نه ھو۔ 
کیونکہ اس یں جزا کا خیال بہت زیادہ ہوتا ہے ۔ یعنی زھد و تقوی کے 
بدلے ؛ اگلے جہاں میں عیش و آرام ملے گا۔ زھد و تقوی بغیر جزا کے خیال 
کے ھوٹا چاھۓ ؛؛ 

جمله شارحین نے پاداشی کے معتی جزا کے لیے ہیں ۔ یعنی 
طالب اجروثواب؛ حالانکہ لفظ پادائس ٭کافات کا مترادف سے ۔ اور اس کا 
اطلاق سڑزا و جزا پر یکساں ہوتا ھے ۔ غالب نے پادائس عمل کو خواہ 
بربٹائے جزا هو یا بخوف سزا طمع خام کہا ے ۔ ان کا ادعا ہے کہ زھد 
ریائی کی زیونی تو بد یہی ہے ۔ وہ زھد بھی کسی کام کا نہیں جسمیں پادائضس 
عمل یعنی سزا یا جزا کا خیال شاسل هو ۔ کیونکہ جہاں ایسا خیال آیا خلوص 
رخصت ہوا ۔ پادائس عمل کو طمع خام اس لے کہا ہے کە ذات باری 
نے آمازے ۔ ان کے رحم و کزم قہر عضب بخشش و نوازشن کا پیمائه 
انسان کے اعمال نہیں بلکہ اس کی صمدیت ہے ۔ بہت سمکن ہے کہ ایک 
شخص عمر بھر آلودہ معصیت رھ مگر اس کی ادا پسند آ جائے اور 
بخشں دیا جائے ۔ اس طرح اس کا امکان ے کہ زند کی بھر کی ریاضت پر ایک 
لغزٹس پانی پھیر دے اور جہنم کا سزاوار بنا دے ۔ اس ہے یہ نٹیجه نکلا 
کہ مقدم شے آپادائس عمل ہے یکسر بے تعلق ہو کر اپنے ھی نفس کی پا 
اور عفائی؛ فروتنی اور خدمت خلق ھوئی ۔عبارت کا بھی یہی مقصد ھونا 
چاہئے ۔ مگر یہی بات زاہدوں میں نہیں پائی جاتی ۔ پادائس عمل کی طمع 
خام ‏ چھٹکازا نہیں خوقا ۔ 

(ہ) ستائش گر عے زاہد اس قدر جس باغ رضواں کا 

وہ اک کلدستہ حے عم بےخودوں کے طاق نسیاں کا 


فَ .. 


میں شرح دیوان غالب مرتبہ آغا محمد باقر صاحب سے شارحین . 
کے اقوال نقل کۓ دیتا ھوں ۔ 


معائی گر ہے عداح ۔ ماخ رغوان سے باج جتطات 
میا ےپ طاق خی کوئی چڑ رکھکن بوول جائں 5 اا1 
طاق رکھنا بعنی ترک کرنا ۔ طاق نسیاں پر رکھنا اور بھی زیادہ مبالغه 
پیدا کرنا ے ۔ بہشت کو تحتیراً گلدستے کے ساتھ تشبیہہ دیے ۔ لطف 
بہ ھے کہ کلدستہ سجاوٹ کے لئے طاق ھی پر رکھا جاتا هے ۔ تشہیه بالکل 
اچھوتی سے طبا طبائی کہتے ہیں اس شعر میں معنوی خوبی نہیں حسين 
بیان و بدیع سے تعلق ے ۔ زاہد جس باغ جنت ک اس قدر تعریفیں کرتا ہے 
وہ ہم جیسے بیخودوں کے طاق نسیاں کا ایک گللستهہ ے۔ گویا عمارے 
لزدیک جنت کی تو قیر کچھ بھی نہیں ۔ ھم تو اہے طاق نسیاں میں رکھکر 
بھول جاتے یں ۔ بقول آسی بہشٹ کی تحقیر اس کے مناسب لفظ گلدستے سے 
یی گئی نے ۔ اور پھر بھی اس کو باعث زینت قرار دیا ے ۔ چونکە خود 
کو بیخود کہا سے اس لئے اس کوطاق نسیاں ھی پر رکھا ے۔ : 

حسرت۔ ”٭ھم پیخودی کے ایسے خوشگوار عالم میں یں جس 
کے مقابلے میں ھم نے جنت کو فرادوشس کر دیا ہے۔؛؛ 


میں عرض کرتا هوں کہ کسی صاحب نے لفظ بیخودی کا صحیح 
مفہوم متعین کرنے ی طرف توجه نہیں کی اور بھٹکتے پھرے ۔ اسطلِح 
تصوف ہیں بیخودی کے معنی ہیں غیر خدا ہے متہ پھیر لینا اور اسٗ ک 
یاد میں انا محو هو جانا کە اپٹا بھی ھوضس تہ رھ - ظاھر ہے کھ 
جو شخص خدا ہے لو لگائے کا اور ماسو ا القہ ہے بیکائہ و پیخبر هو جائے گا 
اس کی نظر میں بہشت کی وفعت ”'گلدستہ طاق نمیاں؛؛ سے زیادہ نہ ھوگی ۔ 
اس میں شریعت اور طریقٹ کا فرق مضمرے۔ شریعت میں جنت وہ ہے جہاں 
ہادی اسباب راحت کے ساتھ ساتھ سکون قلب و طہارت نفس میمر هو 
طریقت میں بہشت اشارہ ے دیدار خدا نے ۔بقول میر- 
شیخ _جنت تجھے دیدار مجھے 
واں بھی ھر ایک سے جداقست 


اس خیال کو غالب ئے اس طرح ادا کیا حے ۔ 


ہم کو معلوم ھے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے بہلانے کو غالب یه خیال اچھا ے۔ 


غالب جنت کے نہیں بلک عام تصور جنت کے منکر ہیں ۔ یی 
کوئی مخصوص جائے آسائش نہیں بلکہ طرب کی منزل ھے ۔ ئفس مطمثنہ کی 
ایک کیفیت ے۔ 


ء) بقدر شوق نہیں ظرف تنگنائے غزل 
کچھ اور چاہھۓ وسعت مرے بیاں کے لے 


عام طرر پر لوکوں نے اس شعر سے یہ مطلب ٹکالا ہے کھ غالب 
غزل کے بحیثیت صنف سخن غیر مطمئن اور اس کی تنگ دامانی کے کلہ 
مند تھے۔ حالائکد حقیقت یہ ے کہ وہ اس مخصوص غزل میں‌جس کا جز شعر زیر 
بحثٹ سے تجمل حسین خاں کی شان میں مدحيه اشعار شامل کرنا 
چاہتے تھے غزل میں قصیدے کا پیوند لگانا چاہتے تھے ۔ اس کی تمہید اور 
معذرت میں کہا کہ ”'بقدر شوق ”گر غزل کو صنف سخن کی 
حیثیت سد اکافی سمجھتے اور اس بنا ہر بیزار ھوتےتولفظ شوق کک جگه 
ذوق استعمال کرتے کیونکہ ذوق کا تعلق عام رجحان اورافتاد طبیعت نے 


عے اورشوق محض خواہشض و ولوله ے۔ جو وقتی بھی ہو سکتا ے۔ 
میرے ادعا کا لبوت خود غزل کے آخری دو شعروں میں موجود ہے ۔ 


2 ورق تمام ھوا اور مدح باتی ےہ 
سفینہ چاہئے اس بحر بیکراں کے لئے 


7 ادائے خاص ہے غالب ھوا ھے نکتہ سرا 
صلائے عام ہے یاران نکتہ داں کے لے 


”ادائے خاص؛؛ یہی عشقیہ غزل میں مدح سرائی کا شمول ے 


خواجہ احمد فاروتی 


:الب اورآزردہ 


منتی صدر الدین خاں آزردہ دھلوی کا پایه علم و فضل اور 
نجابت و شرافت میں بہت بلند ے ۔ وہ مولانا فضل امام خیرآبادی اور حضرت 
شاہ عبدالقادر کے شاگرد تھے اور مولوی فضل حق کے ہم سبق ۔ حضرت 
شاہ عبدالعزیز نے ایک نارسی خط میں جو انہوں نے کلکتے کے مولانا امین کے 
نام لکھا تھا ان کا شعار دھلی کے ”'نضلائے نامدار؛ء میں کیا ے اور لکھا 
ہے کہ وہ ”'نٹون عقلی و نقلی اورادب و اصول؛؛ میں مہارت نامه رکھتے 
ہیں ۔ 


مولانا ابولکلام آزاد نے لکھا سے کہ آزردہ کے دیوان خانے میں اھل 
علم کا مجمع رھتا تھا ۔ اور اس کی حیثیت ایک اکیڈمی کی سی تھی ۔ ان 
کا مذاق سخن بہت پاکیزہ تھا ۔ افسوس ے کہ ان کا نە تو دیوان متا 
ھے اور نہ تذکرہ شعرائے ریخته ۔ حا ی نے جو اقوال ان سے منسوب 
کۓ ہیں ان سے ان کی نکته سنجی اورسخن فہمی کا پورا ثبوت ملتا ہے۔ 


یه اشعار ایک اعلا درجے کا شاعر ہہ سکتا ے۔ 


آزردسہ میں افر ذوق یادہ کشی ے گئی مجھے 
یه کم نکاہیاں تری بزم شراب میں 


کال اس فرقہٴ زھاد میں اٹھا نە کوئی 
جب هوئے تو یہی رندان قلح خوار هوئے 


اے دل تمام نفع ے سودائے عشق میں 
اک جان کا زباں ھے سو ایسا زیاں نہیں 


ڑا و غضب راف سا ام لد کائز 
گا جات کرای قباس سرایی 


غالب نے اس قطعہ میں ان کی سخن وری کا اعتراف کیا ہے 
ہند راخوٹس ننسائند سخن ورکه بود 
باد درخلوت اں مشک نشان از دم غاں 
سوسن ونیر و صہبائی و علوی وانکاہ 
' حسرتی اشرف آزردہ بود اعظم شاں 
غالب ئے شیفتہ کو ایک مشاعرے کی شرکت کے متعلق لکھا 
ے کہ اس میں رنج راہ کی تلافی سخدوم معظم و صدر اعظم مولوی 
صدر الدین خاں بہادر کے دیدار سے هو گئی()۔ شیفتہ هی کو ایک اور 
مشاعرے کا حال لکھتے ھیں کہ حضرت آزردہ اگرچہ دیر میں آئے لیکن 
انہوں نے آ کر دل کوعقا اور زبان کو نوا بخشی ۔ اور میں نے گریستن کٗ 
زمین میں اپنا فارسی تصیدہ پڑھا (م)۔ حالی کا بیان ھے کم یە قصیدہ 
بہت َامیاب رھا ۔ 
شیفتہ نے کلشن ہے خار کے سودہ میں آزردہ کا ترجمه شامل 
نہیں کیا تھا اس کو دیکھ کر غالب نے شیفتہ کولکھا هے : 


'اگپر آئه تق خامد ذر رذیف الف بنگارٹن افعار پروی 


شعار حضرت آزردہ از چە است۔ هر چند ذکر خدام برجیس مقام در جریدہ 
این فن نە سزاوار شان فضیلت باشد ۔ لیکن اگر یه مقتضائے فرط محبت 
جرائتے بکارمی رفت گنا ہے نبود و درتانی آن بە پوزٹس نیاز نمی افتاد(م) 
اس کا نتیجہ يہ ھوا کم شیفتہ نے آزردہ کا حال بڑھا کر یه کمی ہوری 


رق ت 


()۔ پنچ آھنگ . ص۔., (م)۔ پنج آعنگک صس 
(م)۔ کلیات نثر غالب پنچ آھنگ طبع م۸۸ إٴ خط بنام شیفتہ 


۹ 


غالب نے آزردہ کی مدح میں ایک قصیدہ بھی لکھا ے۔ جوکایات قارسی 
میں موجود ےہ ۔ چند اشعار یہ ھیں ۔ 


زان نمی ترسم کەہ گردد قعر دوزخ جائے من 
وائے گر باشد ھمیں امروز من فردائے من 
صدر دین و دولت و صدر الصدور روزگار 
میر و مخدوم و مطاع وا ی و مولائے من 
گویم واز تکتہ چیناں دردلم نبود هراس 
لیقباد و فیصر کیخسرو و دارائے من 
موکیشش چوں مرجع عام ست باغیرم چہ بحث 
پرسشے 'دارد ارسطو میدود ھمپائے من 
عاجزم جوں درثنائے دوست با ترشکم چە کار 
میر وم از خویش تاکیرد عطارد جائے من 
خاک ویش خود پسند افتاد در جذب سجود 
سجدہ از بہر حرم نگذاشت درسیمائے من (ہ) 


غدر کے الزام میں مولوی فضل حق انڈمان بھیجے گئۓے ۔ شیفتہ 
کو سات برس کی قید هوئی آزردہ کو بھی قید و بند کے مصائب جھیلنا پڑے۔ 
غالب نے ۲ج ؛ء کے ایک خط میں لکھا ے ۔ 


حضرت مولوی صدر الدین صاحب بہت دن حوالا ت میں-رے۔ 
کورٹ میں مقدمهہ پیش ھوا ء روبکاریاں ھوٹیں ۔ آخر صاحبان کورٹ نے 
جان بطشی 5 حکم دیا - نوکری موتقوف ء جائیداد ضبط؛ ناچار حُسته و تباء 
حال لاخور گئے۔| فنانشنل کشتر اور لفٹنٹ گورئر ئے از راہ "ئرخم ‏ نصفقب 
جائیداد واگؤاشت کی اب نصف ۔جائیداد پر قابضش میں'۔ اپٹی حول میں 
رھتے میں ۔ اگرچہ یه امداد ان کے گزارے کو کافی‌ے اس واسطےکه ایک آپ 
ازر :ایک تی تی ۔ تی جال رونے سہۓے ی آندلی ۔ لیکن انام کب کا 
اولاد ان کی عزت سے اور وہ دس بارہ آدمی ہیں ۔ فراغ بای سے نہیں گزرتی 


(م) کلیاٹ فارسی ص . ٣م‏ تاص ۲م 


کس 


٠ 
ا ضعف پیری نے بہت گھیر لیا ے ۔ عشرۂ اسنہ کے اواخر میں ہیں ۔ خدا‎ 
٠ 

سلامت رکھے غنیمت ہیں ءا 


مجروح کو لکھتے ہیں -۔ 


”'دلی کہاںن ۔ هاں کوئی شہر قلمرو هند میں اس نام کا تھا - 
اھل اسلام میں صرف تین آدمی باقی ہیں ۔ میرٹھ میں مصطفی خاں۔ہ 
سلطان جی میں مولوی صدر الدین ؛ بلی ماروں میں سگ دثیا موسوم بە اد 
ٹینوں مردود مطرود محروم و مغموم (خطوط غالب ص ۸٥ء)‏ آزردہ کا انتقال 
۳٣‏ ریم الاول رم د(یعنی ہر جولائی ۸ہ ٴ) کو وا ۔شمس الشعرا 
مولوی ظہور علی نے تاریخ وفات لکھی ہے - 

چو مولاناے صدر الدین در عصر 
انام اعظم آحْز آزمان ‏ ود 
ڑے عدرالصدور نیک محضر 
بعدل و داد چوں نوشیرواں بود 
بروز ‏ پنچشنبہ کرد رحلت 
کە ایں عالم ئە جائے جاوداں بود 
ریخ الاول وبست و چہارم 
عداع رو سوے دارالجناں بود 
چرا غشص هست تاریخ ولادت 
کنوں گفتم چراغ دو جہاں بود() 

آزردہ نے انتقال ہے ایک دن بہلے نواب کاب علی خان والئی رامہور 
کو ایک خط لکھا ے جو نہایت اہم اور غیر مطبوعد ے۔ اس لئے ہم 
آۓ ام و ”کال ا 


رتے یں ۔ 

”'جناب سستطاب نواب صاحب معلى القاب جم العناصب کثیر 
المناقب معدن تفتد و نوازٹی ہے پایاںء استظہار نیاز منداں؛ 
ملاڈذعقیدت کیشال دامت عثایتکم - 


شکر الطاف والا میری طاقت سے افزوں ے ۔ حق یہ ے کہ 
آپ نے میری آخری عمر میں مجھ ے ایسا سلوک کیا کہ اس کا 
عوض سوائے خداوند کریم کے بشر ہے ہونا جمله محالات 
سے ہے ۔ اللہ کریم آپ کو اپنی بارکاہ والا جاہ 
سے دین اور دنیا میں مدارج علیا عطا فرمائے ۔ میں ایک 
عرصہ دراز ہے مرض فالج میں سبتلا تھا ۔ چنانچہ جناب پر بھی 
تمام کیفیت یشن عے ۔ اب جند روز ہے تپ اس شدت ے ھوئی 
ہے کہ مجھکو زندگی سے یاس ھے ۔ ایک میری زوجە () ضعینه 
اور دوسرا خواعرزادہ محمد احسان الرحمن خاں نام جس کو میں 
نے فرزندانه پیش کیا تھے ۔ اور نہایت لئیق اور سعادت ہند اور 
نیک چان ہے ۔ان دونوں کو آپ کے سپرد کۓ جاتا ھوں ۔ 
اکر ناکوار خاطر نہ هو تو میرے بعد ان کی خبر گیری کسی قدر 
فرماتے رھیں ۔ یہ ایک نوع کا حسن سلوک میرے بعد بھی مجھ 
سے وکا ۔ 


ہسردم ابو انایه' عویئن ڑا 
تو دانی حساب کم و پیش را 


ری خط تھے ۔ ذوالجلال والا کرام آپ کو عمر 
خضری اور دانش فلا طونی اور اقبال سکندری عطا فرمائے ۔ 


معروضه پانزدھم جولائی ۹۸ہ : مطابق بست وسوم ربیع الاول ہ۱۲ ھ 
نیازنامہ ۔ محمد صدرالدین‌خاں صدر الصدور سابق دھلی پت پر لکھا ے 


١۔‏ ڈو یگم نام تھا رامپور میں نواب صاحب کے نام الڈو 
ہیگم کی عرٹی بھی فارسی میں ہے جس میں انہوں نے آزردہ :کے کتب خانه 
کی فہرست بھیجی ھے اورلکھا ےہ که انہوں نے ان کتابوں کو غدر کے 


بعد فراھم کیا تھا ۔ 


یا 


بسیار ضرورست زود تر برسد() مہر 
محمد صدرالدین خاںہ 


طرفہ لطیفہ یہ ے کہ غالب نے آزردہ کے اننتقال کے بعد جن سے 
زندگی بھر ان کے بڑے اچھے مراسم رعے اور جن کو انہوں نے میرو مخدوم 
و مطاع اور والی مولا سب هی کچھ ٹہا تھا نواب کاب علىی خاں کو 
ایک خط لکھا عے جس میں مرحوم دوست کی بیو کے کام میں رکاوٹ پیدا 
'کرنے ى "کرفوں ى ےر - اور ان ق ضرورت کر غیر اعم ثابت "از اپنا 
کام ٹکالنا چاھا ہے ۔ غالب کی سیرت کا یه پہلو عبرت انگیز بھی ہے ۔ ہم 
وہ غیر مطبوعہ خط بجنسہ نقل کرتے ہیں ۔ 


''حضرت ولی نعمت آیهٴ رحمت سلامت: بعد تسلیم معروض ے آج 
شہر میں شہرت ے که حضرت امیر السنمین نے مفتنی صدر الدین 
سرحوم کی زوجه کو پانسو روپے مفتی جی کی تجہیزو تکفین کے 
واسطے رامہور سے بھیجۓے ہیں ۔ فقیر کو بھی توقع پڑی که میرا 
مردہ ہے گورو کفن نہ رھے گ۔ جیسا کہ میرزا جلال اسیر 
کنا ری ۔ 


بجرعہ الطف تو بعد" اڑنا یما خواعد رسید 


میں نۓ کل ایک خط نواب مرزا خاں کو لکھا ھے ۔ خدا جانے وہ 
عفرث ى اظن یت گزرۓ یا نه 'گزرے ۔ ان خظ میں میں نے 
زوجہ مفتی جی کا حال یه لکھاے کہ وہ لاولدے اور ساٹھ روپے 
کرایہ کے مان اس کے تحت میں ھیں - مین الرحمان ان "ٹا 
بھائجا مے ۔ مفتی جی کا کوئی نہیں ۔ اب اپنی حقیقت عرضص 
کرتا هوں۔ آخر عمر میں تین التعاسیں هیں آپ ے؛ ایک تو یہ کہ 
() دارالانشا سرکار دولت مدار رام پور - شل نمبر وم صیغثه دوست 
آشنایان ۔ اس کے بعد دو سو زوھے لاڈو پیگم کے مقر رکر دئے گئۓۓ۔ 
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میں ھزار بارہسو روپیە کا قرض رکھتا: ھوں - چاعتا ھوں که میری ۳ 
رن گی میں اذا مو جائے ے دوسا الا ابا کا سک مت 
خاں کی شادی آپ کی بخشش خاص ہے هو جائے اور یە سو روپے 
سینا جو مجھے سنا سے اس نام پراس کے سج اھت 
قرار پائے ۔ یہ دو خواہشیں خواہ میری زندگی میں خواہ میرے 
بعد اجراٴ پائیں ‏ 


۲ 


تم سلامت رعو قیامت تک 


دولت و غزو جاہ روز انزوں 


روز شنبه ہ ربیع الثانی ےء جولائی سال حال ۔ عرضداشت دولت 


خواہ اسد اللہ - (لفافه پرےء جولائی ۸ ہ۱ ٭ درج ے) 


یه خط مکاتیب غالب میں نہیں ہے ۔ لیکن اس تاریخ کے بعد کا 
پہلا خط مندرجہ ذیل ہے۔ دونوں میں تعلق ھے ۔ اس لۓے اس کے چند 


جملے نقل کے جاتے ہیں ۔ 


تین التماسیں سابق (میں ) پہش هوئی تھیں ۔ سو اب پہلے برخوردار 
نواب مرزا مرزا خان کی تحریر سے اور پھر جناب مظفر حسین خاں بہادر 
کے خظ ہے ان خواہشوں کے منظورو قبول هونے کی نوید پائی ۔ انشا ال لکریم 
حسب ارشاد حضور اس برس پرہٴ میں آمد زسستان یعنی نوسبر و دسمبر میں 
میرا قرض بھی ادا هو جائے گا اور حسین علی خاں کی شادی بھی هو جائے 
گی ۔ اور اس کے واسطے اس کی زندگی تک تنخواہ جدا گناہ مقرر ھو 
جانے کی ۔ 


() دارالانشا سرکار دولت مدار رام پور مثل نر مء صیفہ دوست 
آئنایان ۔ 


وں کے پیش کرنے. سے مقصود غالب سے قطع محبت نہیں 
,کی بشریت کو نمایاں کرنا سے ۔ وہ خود کہتا ہے کھ 
آدم دارم آدم زادہ ام؛ اس بثریٹ نے اس کی ادبی شخصیت کو 
ینا دنا سے ۔ اس میں خرابیوں سے زیادہ خوبیاں تھیں جن 
کا یه موقع نہیں عے ۔ ۱ 


() مکایتب غالب؛ مرتبه عرشی (ص ؛۱م-یم) اس مضمون ک 
اری میں سولانا امتیاز علی خاں عرشی اور قاضی عبدالودود صاحب بے بدد 


امتیاز علی عرشی 


نا بک اپ کلام پاعلائیں 


نسخهھٴ حمیديه نے پہلیىی بار میں بتابا که مرزا غالب نے 
اپنے قدیم اشعار میں سے نسبتاً آسان اور اچھے اشعار کا انتخاب کرنے ے 
پہلے ان میں اصلاح بھی کی تھی ۔ اور موجودہ دیوان کے وہ شعر جو 
نسخہٴ حمیدیہ میں بھی موجود ھیں خاصی قطع برید کے بعد منظر عام پر 
آئے ہیں ۔ نسخہٴ حعیدیہ. کا انتخاب کر لینے کے بعد بھی مرزا صاحب نے اپنے 
کلام پر نظرثانی کی یا نہیں اس کے متعلق میرا خیال یہ ہے کہ وہ ایسا 
ضرور کرتے رےے ۔ اور خصوصاً حب کبھی انہوں نے کوئی نسخه 
تحفتاً دینے یا مطبع بھیجنے کے لئے تیار کرایا تو نە صرف ان کی صحت 
ھی کی بلکہ ان میں مناسب ترمیم بھی کہیں نہ کہیں ضرور فرمائی ۔ 
رضا لائبریری رامپور منیں ان کہ عہد کے لکھے اور چھے ھوئے متعدد دیوان 
محفوظ ہیں ۔ ان کو دیکھنے سے ہذکورہ خیال کی تائید ہوتی ہے ۔ 
میں آج کی صحبت میں انہیں ترمیموں اور اصلاحوں میں ہے چند آپ 
کے سام پیش کرتا ھوں۔ 


چون کە میں دیوان غالب کے متعدد نسخوں کے حواے دوں گا اس 


لئے پہلے ان کا آپ سے تعارف کرادوں ۔ 


[) قاہے راد اوہ قلی انسخہ ھے جے ثواب خلد آشیاں والفی 
رام پور نے کسی مععمولی کاتب ہے نقل کرایا تھا ۔ اس کے اشعاری تعداد 
ےط ے ۔ نواب غیاالدین احمد خاں نیر نے ۸۳۸ ؛ٴ میں جو تقریظ 
دیوان لکھی تھی اس ہیں کل تعداد اشعار  .۹.‏ بتائی ے۔ تقریباً اتنے 
ھی شعر ,مرئٴ کے طبوعہ نسخۓے ہیں بھی ہیں ۔ 'قاء اس تقریظ ے 
خا ی اور تعداد اشعار میں تقریظ واے نسخۓ سے کم ھے ۔ اس ے 
ہیں یہ نتیجد تکالتا ھوں کہ یہ دیوان غالب قدیم کا پہلا انتطاب سے 


(م) قب ہے مراد وہ قلەی نسخہ عے جو یونیورسٹی لائبریری 
ڈھلى کے نے بے میں نے رفا 'نشبزیری کے لے نقل کرایا تھا ۔ 
لور کی کا ید ایند سی ےی“ سے ابعلى کے اطع دارالسامم سے 
ہیں کر اع ھا کہ ۔ اس آایڈیٹن کا اوک نسعد ھی حر اقدایٰ 
ورقوں کے بعد خاصا ناقص ےہ سال گزشتہ اائبریری کے لئے خرید 


لیا گیا ۔ 


(م) فج سے مراد وہ قلمی خوشخط نسلهہ ہے جے مرزا 
صاحبے نے مئی ے٥م؛ٴ‏ میں نواب فردویس م کان ناظم تخلص (والئی 
رام ہو کی خدمت میں ڈاک کے ذریعے ہے بھیجا تھا ۔ یه نسخه ترتیب 
اصناف سخن ہیں غالب کے تمام قلمی اور سطبوعہ انسخوں ہے مختلف 
سے ۔ یعنی اس میں فارسی دواوین کی مروجە ترتیب کے مطابق پہلے دیباچہ؛ 
پھرقطعاتء پھر شثنوی؛ پھر قصائد پھر غزلیات؛ پھر رباعیات اور پھر خاتمه ے۔ 


چونکہ مرزا صاحب نے بڑی احتیاط سے اس کی تصحیح کی ے اس 
لئے تمام نسخوں کے مقابلے میں زیادہ معتبر اور مستند'ے ۔ 


(م) مانے وہ مطبوعہ نسخه مراد تھے جو ععبان ےہ۲ ٴ٭ (اکتؤبر 
۷س سد آآعدحاگ تعاواق سب ہص تا جزادر 
کے چھاپے خانے دھلی میں طبع عو کر شائع عوا تھا ۔ اس ایڈیشن کا 
ایک مکل نسخه صولت پیلک لائبریری رام پور میں اور اس ایڈیشن کی 
پرانی نقل رضا لائبریری رامپور میں محفوظ ھے۔۔ نیر کی تقریظ کے مطابق 
اس کے اغعار کی تعداد رو ے۔ 


رجا ہے کے را شرع ئة بہاج رھ جو ےم عم 10ل 
(رہیںٴ) کو طبع احسدی دھلى ہیں اسو جان کے اھتمام ہے 
چھپا تھا ۔ اس کے آخر میں مرزا صاحب نے ”'عبارت خاتمه دیوانء؛ کے 
عنوان سے لکھا ھے ۔ 


”'داد کا طالب غالب گزارشی کرتا سے کہ یه دیوان اردو 


تیسری بار چھاپا کیا سے ۔ مخلص و داد آئین میر قمرالدین کی کارفرمائی اور 
خاں صحب الطاف نشان محمد حسین خاں کی دانائی مقتضی اس کی 
عوثی کہ اس جزو کا رساله ساڑھے پانچ جزو میں منطبع وا ۔ اکرچہ یه 
انطباع میری خواعش سے نہیں لیکن هر کاپی میری نظر سے گزرتی رھی - 
اور اغلاط کی تصحیح ہوتی رھی ۔ یتین ھے کہ کسی جگہ حرف غلط نھ 
رھا ھو۔ مگر ہاں ایک لفظ میری منطق کے خلاف نہ ایک جگە بلکه 
سو جگہ چھاپا گیا ے ۔ کہاں تک بدلتا ناچار جا بجا یوں عی چھوڑ 
دیا ۔ یعنی ''کسو؛؛ بکاف مکسور و سین مضموم و واأو معروف ۔ میں یە نہیں 
کہہ سکتا کە یه لفظ فصیح نہیں قافیے کی رعایت ے اکر لکھا جائے تو 
نہیں۔ ورنه فصیح بلکه افصح *٭کسی؛؛ سے ۔ واو ی جگە یائے تحتائی۔ 
"کو بواو ےہ ۔ اورسب جگہ ”کسی؛:؛ 
ضرور تھا کوئی يد نه کے که یه 
لے ھوسا؛ 


2239 


(ہ) مچ سے مراد وہ مطبوعد نسخہ ے جو ڈی الحجه ہے0۲ ھ 
میں کان پور کے مطبع نظامی ہے شائع ھوا ۔ یہ ئسخہ مب ے چھاپا گیا 
تھا ۔ اس لئے اس کے مطابق ے ۔ 

7 و مم ناب 
نے اپنے سطبع مفید خلائق (آگرہ) ہیں ہرم میں چھاپا تھا یہ نسخه 
نقل ےہ تج کی ۔ اس لۓ ترتیب کلام وغیرہ اس کہ مطابق هہے ۔ 

چونکہ عام بازاری نسخے مچ سے چھاپے گۓے ہیں اس لۓ وه 
نج اور مد دونوں ہے مختلف ہیں ۔ اس تشریح و تعارف کے بعد میں 
آپ کے سامنے مرزا صاحب کے چند اشعار پیش کرتا ہوں ۔ جن میں مختلف 
ون .2 فر الات ال انا ھاتاے ہبی داثت ج رت 
کاتبوں کی دستبرد نہیں بلک خود مرزا صاحب کی ترمیمیں ھی اس لۓ 
قابل غور یں ۔ 

 .)(‏ میری تخواہ میں انہائی کا 
ہو کیا ےہ شریک ساھوکاز 


ہ۸ 


ٰ 


۷ی س ایوہ کی گد انارو: ے - ععت یا 
تھی اسے مرزا صاحب اور ان کا ساعوکار جائیں لیکن بظاعر ”٭چہارم؛: 
بعد کی ترمیم ےہ اور اس ہے مقصود بالغے کو حقیقت حال کے قریب 
کرنا معلوم عوتاے۔ 


(,) میکدے ہیں ہو اگر آرزوئے کاچینی 
بھول جا یک قدح بادہ بطاق گلزار 


نسخهٴ حمیدیه اور عام نسخوں میں اس طرح ہے ۔ لیکن قا 
اورما میں ””بصحن گلزار؛ء ہے ۔ اگریہ حقیقت ہے کہ نسخہ حمیديه کی 
اصل ہیں بھی ”'بطاق:؛ ھی ے تواس کا یہ مطلب ھوگا که مرزا صاحب 
نے انتخاب کے وق 'بصحن: بتایاء جو پہل اشاغٹ تک داخل دیوات 
رھا ۔ بعد ازان پھر ''بطاق؛ء ھی بنا دیا لیکن مجھے نسخەہ حمیدیہ کے 
مطبوعہ متن پر اعتبار نہیں ےہ ۔ اس لۓے میری رائے میں پرانے دیوان کا 
لفظ بھی ”'بصحن ؛؛ ھی عے ۔ جو اس لئے درست معلوم ہوتا ہے کہ 
گلزار میں طاق کہاں ۔ وہاں تو صحن ہی صحن نظر آنا ۓ ۔ لیکن 
”'طاق نسیاں؛؛ کی شہرت نے مرزا صاحب کو مجبور کیا کە وہ ''بھول جاا؛ 
کی رعایت سے ''صحن گلزرا ٠‏ کو طاق گلزار ہے بدل دیں ”طاق گلزا٭ 
سے نفس گلزار مراد لیں ۔ چٹانچہ ہمہ ٭ کے بعد انہوں نے یه تغیر کیا 
مگر اس سے اس شعر میں کوئی معنوی اضافه یا صوتی لطف میری 
دانست میں پیدا نہیں ھوا ۔ 


(م) مردمک سے ہو عزا خانہ اقبال نکاہ 


خاکے در کی ترے جو چشم نہو آثینه وار 


تا تعغرت کے رثات گا زوںنا ہس *ھزا خليه یک مہپر 
نگاہ؛؛ سے ۔ نسخہ حمیدیه سے معلوم ھوتا ے کہ اس کی اصل میں بھی اس 
طرح تھا ۔ لیکن بعد ازاں مرزا صاحب نے ترىیم کرکےہ ؟'عزاخالہ اقبال؛ء 
بنا دیا ۔ جس ہے مبالغے کی ہے ہزگی دوز اور مضُمون کی لطانت بڑھ 


گئی۔ 


۹ 


یہاں آیة غرضن: کرتا: چلوت کا عام طوں پر جار مار 
کے اس شعر کا ہل برع مین *تھوہ نا فاعل 0ک 9 00 کی 
لیکن میری حقیر رائے میں مصحح نسخهہٴ حمید یه نے جو ''عزا خانه اقبال 
لگا؛؛ میں اقبال کو نگاہ کی طرف مضاف قرار دیا ے ؛؛ ان ی یە رائے صحیح 
ہے اس صورت میں شعر کی نثر یہ ھوگی کہ 

"جو چشم تیرے خاک درک آثیٹه دار ته ہو(و) مرد ہک ے 
عزا خائہ اقبال نگاہ هو جائے)ء اور مطلب یہ ھوگا کہ جس آنکھ میں تیرے 
در ری اک ۴ود انا جاقی خد کر ای کال کت 
روتق اور خوبصورتی پیدا کرنے کے آنکھ کو نگاہ کی تاثیر اور رونق کے 
عزا خانے میں تبدیل کر دے یعنی اہسے ہے رونق اور ہے اثر بنا دے -؛؛ 


اور یہی صورت حال اس وقت بھی ماننا پڑے گی جب کهھ 
لاک خپر' او اوڑڈالک کیرک کا ری ساب ما سک 
نہاں جمال :؛ یا ”یک شہر آرزو؛ء کا ھوتا ے۔ 
(م) دید تا دل اسد؛ آئیله یک پر تو شوق 
فیضشس معنی ہے خط ساغر راقم سرشار 
اف حیدیة مین یضر اس طنح آتھاں 
دی ثادل آمد؟ آیتت یک عجبۃة خیق 
فیٹن النٹ سے :رقم تا دل می سرقار 
سرزا صاحب نے اس میں ترمیم کرکے قا اور ما میں یوں شائع کیا ۔ 
یت گا قل المد 'آَلِمَه بک پرتو خغرق 
فیض معنی سے رقم تاکف راقم سرشار 
بعد ازان ””تاکف راقم ؛ء کو ؛”'خط سائغر ‏ میں تبدیل کر دیا 
جو آج زبان زد ے ۔ میری حقیر رائے میں یه اصللح بھی بہتر نہیں ۔ رقم 
(تحریر مراد قصیدہ) کا فیض معنی (اوصاف مرتضوی) سے راقم و شاعر کے 
کف دمّت تک جس میں وہ قلم اور کاغذ پکڑتا ھے سرشار ہو جانا 


۳ئ سے قرب اق ۔ لیکن یف معتی ہے آخاخ سے 
خط ساغر کا سرشار هو جانا بہت دورکی با ہے ۔ اور کچھ بامزہٴ بھی 
نہیں ۔ 


(م) عشق ے ربطی ٭ اجزائے حواس 


وصل ‏ زنگار رخ آئینہ حسن یقیں 


نسخہ اعیدیَة ہیں آیة دوسا مموعہ: تھا ت1 اوضل اساتة اظقال 
پریشاں بالیں؛؛ مرزا صاحب نے پہلے انتخاب کے وقت اس میں تغیر کرکے 
بنا دیا۔ ''وصل زنگار رخ روشن مراة یقین:ء چنانچہ قا اورما میں‌اس طرح 
ظر 'آنا ۓ'۔ اگرچہ ائن ااصلع, نے حصوف مَبو کر زین ہے آیات 
پر پہنچا دیا تھا لیکن ابھی مصرعہ ہیں لفظی و معنوی دونوں طرح ک 
سستی اور جھول تھا ۔ مہ مٴ کے بعد پھر مرزا صاحب لے اس پُر نظر انی 
کی اور !''روشن مراۃ:: کی جگہ ”آئینه حسن؛؛ رکھ کر مضمون میں لطف کا 
اضافه بھی کر دیا اور بےکار لفظ کو حزف کرکے اور ثقیل کی جگہ ھلکا 
پھلکا لفظ رکھکر لفظی ثقالت بھی دو ر کر دی ۔ 


(ہ) دل ہیں پھر گریے نے ایک شور اٹھایا غالب 
آہە جو قطرہ نہ نکلا تھا سو طوفاں نکلا 


قا میں ''شور مچایا ؛؛ ملتا ے لیکن نا میں 'اٹھایاہ؛ ھی ےے۔ 
اس ے يہ نثیجه نکلتا ے کم مرزا صاحب ئے اس شعر میں مم اٴٴ سے 
قبل ہی اصلح کر ی تھی ۔ وجہ ترمیم یه معلوم ہوتی ہے کہ !'شور 
مچاناء؛ زیادہ تر بچوں کی چیخ پکار کے لئے بولا جاتا ھے ۔ مرزا صاحب جس 
تلاطم جذبات کو ظاہر کرنا چاعتے ہیں وہ اس محاورہ کے بس کا نظر نہیں 
آتا ۔ ”'اٹھانا ؛> میں لفظ اور معنی دونوں کے لحاظ ہے ''طوفان؛؛ کے ساتھ 
ھم آھنگی ے۔ ادھر ایرائی مصدر ''انگیختن؛ (یعنی اٹھانا) بھی شور وشر 
کے ساتھ استعمال ہوتا ےہ ۔ اس لۓ مرزا صاحب نے عام محاورہ ترک 
کرکے یہ نیا محاورہ انتخاب کیا - 


(ے) نەه بندھ تشنگئی ذوق کے مضموں غالب 
کرچد دل کھول کے دزیا کو بھی ساحل باندھا 
سب؛ مچ اور بعد کے تمام نسخوں میں اس طرح ھے۔ لیکن قاء قب؛ 
قچ اور ماء مد میں 'تشنگی شوق:؛ ملتاے۔ میری حقیر رائے میں یہاں شوق 
کا لفظ ذوق عۓے بپتر نظر آتا ے۔ اس لئے ٭”ذوق؛ اگربعد ی تم 
ہے تو کچھ بہتر ترمیم نہیں ۔ 
() پوچھ مت رسوائی انداز امتغنائے حمخ 
دست مرھوں حنا ؛ رخسار رھن غازہ تھا 
قا اور ما میں پہلے مصرع کے اندر ”'اندانز؛ کی جگه ''ہروازء ے۔ 
میری دانست میں ”پروازء ی جگە ''اندازء نے نە لفظی۔ خوبی پیدا ک اور 
ثە معنوی بلکە بنظر غاثر دیکھا جائے تو انداز کمعنی بھی یہاں ”'پرواز؛ 
ھی ہیں ۔ اس لئے اگر اس لنظ کے حق میں کچھ کہا جا سکتا ہے تو یہ 
کہ اس کا استعمال مقابلاً عام ہے ۔ 


() شوق سے ساماں طراز نازشی ارباب عجز 
ڈو ہعزا کا و لن درا آتا 
قا اور ما میں ''ارباب عشق:؛ ہے اس ہے معلوم ہوتا ہے کہ 
مرزا صاحب نے ام |ٴ کے بعد یہ اصلاح کی ہے۔ 


(,) مرنے کی اے دل اور عی تدییر کر که میں 
شایان دست و بازوئے قاتل نہیں رها 
قاء ماء ہب اور بعد کے تمام سمطبوعة نسخوں میں اس طرح ے۔ 
ٹیکن قب قج اورمد میں ”'بازو؛ کی جگہ ”'خنجرہء ہے ۔ اس ے یہ نتیجہ 
نکالتا هوں کہ مرزا صاحب نے ےمم ؛ ٭ سے قبل یہ اصلاح کی تھی ۔ چونکه 
سب ھی کے واع پانا ایر یه اس آصاحق سے حاق 7ا ۔ اس سے ا۶ اک 
اس اصلاح سے واقف ئە ھو سکے ۔ رها اس کا مقابلۃا بہتر هھونا تو وہ اس 
ہے ظاعرھے کہ لفظ ”'ختجر؛ء ے مفہوم میں معقول اضافہ هو جاتا اہ -۔ 


کے 


۹ 


(م) مر کیا پھوڑ کے سر غالب وحشی ے ےہ 

پیٹھنا اس کا وہ آکر تری دیوار کے پاس 
تا میں ''پھوڑا؛ کی جگکہ ''مار؛ ہے ۔ چونکھ 'سر پھوڑنا: 
ہیں وحشت کا اظہار ”مارنے کے مقابلے میں زیادہ ھے نیز ”سر مارناء؛ کئی 
معنی کا احتمال رکھتاے جن ہیں ہے بعض وحشت کی بد بھی ہیں اس لئے 
جو“ سےاقبل ھی مرزا: صالعب نے ید اصاقع قرمائی ۔ 


(+۱) مہرباں ہو کے بلالو مجھے چاھو جس وقت 
میں گیا وقت نہیں هوں کہ پھر آبھی نە آسکوں 


قا میں اس غزل کی ردیف میں ”بھی ؛؛ کی جگہ ”ھی)؛ ہے ۔ 
ہا میں ”'بھی؛؛ کا وجود اس کی دلیل ہے کھ مرزا صاحب نے .۱م۱۸٭ 
سے قبل ترمیم کر دی تھی ۔ میری حقیر رائے یہ ہے کہ 'ھی؛؛ میں جو 
سعنوی قوت اور وسعت ہے وہ ''بھی؛؛ میں کسی طرح نہیں ۔ عاں صوتی 
زور اس سے ضرور پیدا هو جاتا ھے ۔ جو معتی کے مقابله میں خود مرزا صاحب 
کے نزدیک بھی چنداں قابل لحاظ نہیں ۔ 


() و تب عشق تنا سے کد پھر صورت شع 
شعله تا نبض جگر ریشهہ دوانی مانگے 
قا اور ما میں ''چون رشته شمع؛؛ اور ”مغز جگر؛؛ ہے اور تب 
میں مٹن کی طرح ہے ۔ جس سے معلوم ہوتا ہے کہ مرزا صاحب ۓ 
ےمم ؛ٴ سے قبل ھی اصلاح فرمائی تھی ۔ لیکن اس اصلاح :نے مضمون 
شعر پر کوئی معتدبہ اثر نہیں ڈالا ۔ چونکە مرزا صاحب پختگیٰ کو 
پہونچ کر ''چوں؛؛ اور جوں؛؛ ہے پرہیز کرنے لگے تھے اس لئے مصرع 
اول میں لفظ ”'صورت: لانا پڑا تاکہ تشبیہی معنی پیدا ہو جائیں 'مغز؛ 
کی جگہ ”نبضء لانا اس لۓے مناسب تھا کہ ایک تو ''رشتہ شمع؛ء 
میں سے '”رشتہ؛ء گرایا جا چا تھا جو شمع کے جلئے کے سلسلے میں بڑی 
اھمیت رکھتا ے ''نبضء ۓے اس کی کمی کو پورا کر دیا ۔ دوسرے 
”ریشہ دوانی؛؛ کی مناسبت ''مغز؛ ک جگہ "ئبض؛؛ ھی کو چاھتی هے ۔ 


ات 


(مم) میکدہ کر چشم سست ناز ے پاوے شکست 
موئے شیشهہ دیدۂ ساغر کی مژکانی کرے 
قاتب اوڑما میں 'انازہ تی جک اار6 سے ۔ ابر فا اور کسی 
”موئے شیشہ ؛؛ کی جگہ ”'موئے میناء؛ ے۔ اس سے معلوم ھوتا ہے کھ 
پہلی اصلاح ےمم إ|ٴ کے بعد اور دوسری اس ہے پہلے کر ی تھی ۔ 


(ء؛) ابھی آتی ھے بوبالش سے اس کی زلف مشکیں کی 
هماری دید کو خواب زلیخا عار بسٹر ے 


قا اور ما میں ”٭ھماری دید؛؛ کی جکه ”ھمارے ذوق؛ء ے۔ اس 
ہے یه نتیجه نکلتاۓ کھ مرزا صاحب نے مم إٴ کے بعد یہ اصلاح کی تھی ۔ 
یہاں ”دیدء؛ ے مراد ''دیدار؛ نہیں بلکه زائے یا نظر حے ۔ اس لئے 
”ذوق:ء ی کوئی تعصریٰ'کی آئن نے ووری کہئن موی د ات خراب کا 
ساتھ ''دید؛ لانے میں لطف تضاد ضرور پیدا عو جاتا ے ۔ میری حقیر رائے 
میں یە تغیر بھی مرزا صاحب کی روشس کے خلاف اور معنی میں غیر دلچسپ 
پیچیدگ.پیدا کرتے کا موجب ہے۔ اس لۓ مقابلتاً دتر تھیں ۔ 
(وم) عارض گل دیکھ روئے یار یاد آیا آسد 
جوششش فصل بہاری اشتیاق انگیز ے 
نسخه حمیدیہ؛ قا اور ما ہیں ''جلوۂ گل ؛؛ ے ۔ جو اس کا 
ثبوت سے کھ یه تغیر وم ٴٴ کے بعد کیا گیا سے ۔ یہاں بھی ”روئے یا 
کی مناسبت ے ”'جلوہ؛؛ کو ''عارض؛؛ بنایا ے ۔ ورنە از روئے معنی کوئی 
فرق نہیں پڑتا 
(ے) سوزٹس باطن کے هیں احباب منکر ورنه یاں 
دل محیط گر یہ و لب آھنائے خندہ ے 


قا قب قج اور ىا اور مد میں ''شورش باطن؛؛ھ - غالبا کس سہوے 


۔ 


1. 


مب میں پہلی بار اور پھر اس کے تتبع میں بعد کے نسخوں کے اندر ”'شورش؛؛ 
نے ”'سوزش؛ء کی شکل اختیار کر ی ے۔ جو مقابلۃاً مضمون کے ساتھ ہم 
آھنگ بھی نہیں ۔ اس لئے کہ دل کا ”محیط کریە:؛ هونا اندرونی سوزئس کا 
نہیں شوٹس و تلاطم کا متقاضی ہے ۔ 

(ہم) ھے بدخو اور ہیری ؛استان عشق طولانی 


عبارت مختصر قاصد بھی گھبرا جائے ے مجھ ہے 


قا قب اور قج اورما اور سب میں ''داستان شوق؛؛ ے جو 
”داستان عشقءء کے مقابلے میں بہتر ے ۔ میری دانست میں یہاں بھی 
مب هی کی وجہ ہے یه لفظ مشہور هوا ورنه غالب کی پسندیدہ ترکیب 
مقدم الذکر فی لب 
ڑوں) گدا سمجھ کے وہ چب تھا میری جو شامت آئے 
اٹھا اور اٹ کے قدم میں نے پباسباں کے لۓے 
مج کے کاتب نے ادانی ہے ”جو شامت آئے؛؛ کو ””خوشامد ہے؛؛ 
بنایا تھا ۔ اس کی تصحیح ھونے سے رہ گئی ۔ نتیجہ ید نکلا کہ مطبع چشھ 
فیض دھلىی سے ہببرا ٴ میں اورشاید اس زمانے کے لگ بھگ منشی نول 
کشور کہ بطبع سے اور , و رٴ میں مطیع نامی لکھٹو سے جو نسخۓ 
چھپ کر نٹکلے ان ہیں بھی اس غلطی نے جگہ پا یف ۔ 


اس طرح بعض نسخوں کے کاتبوں نے ”'شامت آئے؛؛ کو اپنی 
نظر میں غلط یا ٹامائویں سمجھا اور ”آئے؛ء کو 'آئی؛؛ میں تبدیل کرئے' 
شعر کو درست کر دیا ۔ چٹانچہ سر عبدالقادر مرحوم کے مقدمے کے ساتھ 
جو نسخہ لاہور سے شائع ھوا تھا اس میں بھی یه غلطی موجود ے۔ 
ازباب: اذوق ان دوٹوں فعلؤں کے سحل استعمال اوران کے ىعبی کے اڑک 
فرق کو اچھی طرح جانتے بوجھتے میں اس لۓے اس تغیر کو بزم ادبا 
میں قبول عام حاصل ند ہوسکا۔ 


- 


(.م) ےہ صاعقہ و ثعله و سیعاب کا عالم 
آنا ھی سمجھ میں میری آتا نہیں کو آئے 


مد میں پہلا مصرع یوں ہے - ”ہے زلزله وصرصرو سیلاب کا عالم؛ء میری 
دائست میں مروج مصرع زیادہ اچھا ہے ۔ اس لئے کہ معشوق کے آنے 
کو بجلی کی کڑک شعلے کی لیک اور پارے کی چلت پھرت کہنے میں 
شعریت ہے۔ اس کے لئے بھونچال کا آ جانا آندھی کا چلنا اور سیلاب امڈ 
آنا بولٹا زیب نہیں دیتا۔ اندریں صورت اگر یه ترمیم مرزا صاحب ھی 
کی هھے تو بادل ناخواستہ قبول کرنے کی سے ۔ 


(رم) یعنی هر بار کاغذ باد ک طلح 
سے میں رعاش لق کے لے 


نسخہ حیدیة میں پہلا مصرع اس طرح تھا ''مغرور وا نہ 
هو کہ جوں کاغذ باد؛؛ اس میں ترمیم کرکے مرزا صاحب نے ”یعنی هر 
بار کاغذ باد کی طرح؛؛ بنایا ۔ چنانچه تا اور ما میں اس طرح ے۔ لیکن 
تچ اور مچ میں ”'صورت کاغذ باد؛ہ ہے ۔ چونکہ مرزا صاحب خود اپنے 
بعض شاگردوں کی اصللح میں یہ ظاعر کر چکے ہیں کہ ”'طرح؛* 
بسکون کا استعمال مثل و مانند کے معنی میں انہیں پسند نہیں -۔ اس 
لئے میں اس ترمیم کو اصلاح مانتا ھوں ۔ اور چونکە یہی صورت قب میں بھی 
عے اس لئے يہ اصللح ےمہ؛ٴ کے بعد کی ے۔ مگر مجھے تعجب ے 
اس پر کہ مد میں جو قج کی نقل سے چھاپا گیا ے یہ اصلاحع کیوں 
نظر نہیں آتی ۔ اورمج ہیں جو مب سے طبع ھوا ہے ”صورت کاغذ باد؛ء 


کیوں ھے ۔ 


ا 


راجندر ناتھ شیدا 


الب کا شور ای کم الد 


ایکے زان تھا جب ھم کسی شاعر کا کلام پڑھتے وقت 
اس کے ماحول کو سمجھنے کی چنداں کوشش نہیں کرتے تھے ۔ عمیں اشعار 
کہ نشتر دل کی رگوں میں پیوست ہوتے ہوئے محسوس ہوتے تھے ۔ 
انبساط اور کیفیت کی لہریں ابھرتی تھیں اور کدکدی ہوتی تھی ۔ 
کبھی کبھی اخلاقی؛ صوفیانه اور مذھی شاعری میں اپنے عقائد کی 
قرچنائی کا اسیا بھی عمیں ہوتا کھا ۔ حم اس اقسم کی شاعری ہے امتقادہ 
بھی کرتے تھے اور اس کی اشاعت کے لئے مختلف طریقوں ہے کوشش 
بھی ۔ یہ سب کچھ تھا ۔ مگر اس کی کوئی خاص فکر نہیں رھتی تھی کھ 
شاعر نے جن خیالات اور جذبات کولفظوں کے ان دل کش پیرایوں 
میں پیش کیا ھے آخر اس کا سرچشمہ کیا ےہ ۔ شاعر کا شعور بنا کیسے ۔ 
اس کی ذات نے عم عصر سماجی زندکی کے کون ہے دھاروں ہے ٹکرا 
کر مترئم لہروں کا یه دل فریب جال پھیلایا ے ۔ اور اب ۔ اب عم 
شاعری کو محض اپنے جذبات کے ثاروں پر زحمہ زن ھوتے ھوئے ھی 
محسوس کر کے مطمثن نہیں ہو سکتے ۔ بلکە ساتھ ھی شاعر کے پورےشعور کا 
جائزہ بھی لینا ضروری سمجھتے ہیں - 


یه تو ظامر می ےہ که شعور ىا دی زندگی کی پیداوار سے ۔ 
اس کے نشیب وفراز عمل اور رد عمل انجماد اور ارتقاا سب اپنے ماحول سے 
متاثر بلک یہ کہنا چاہئے کہ ماحول ہی کی پیداوار هوتے ہیں ۔ اس 
لئے آج کسی شاعر کا مطالعہ اس وقت تک ناقص سمجھا جاتا ےۓے جب تک 
کە قاری نے شاعر کے شعور کو اس کے سماجی پس منظر میں رکھ کر 
جذبات کے صحیح محرکات کو سماجی زندگی کے عقائق میں تلائس نہ 
کیا هو 


غالب پر کافی معلوباتی اور مفید کام ہو چکا سے اور أنکے 
مکاتیب نے اس کام میں بہت مدد دی ہے ۔ چنانچہ اب اندھیرے میں 
ان کی ذات اور شاعری کو ٹٹولتے پھرنے کی غرورت بافی نہیں ری ۔ پھر 
بھی اس سارے کام پر ایک عبوری نظر ڈالنے ے ایسا معلوم ھوتا ے 
کە یه کوششیں غالب ک ذات ؛ فن اور انفرادی ماحول سے زیادہ متعلق 
رھیں ۔ اس وقت کی سماجی زندگی ہے ان کی شاعری کو منسلک کرنے یق 
کوششیں بہت کم کی گئی ہیں ۔ بہر کیف اب ضرورت اس بات کی ھے 
که دور غالب کی ٹھوس حقیقنوں اقتصادی؛ سیاسی؛ سماجی؛ اور تہذیبی ماحول 
اور ان کے ارتقا کو سمجھ کر ان کے شعور اور شاعری کی صحیح اقدار 
متعین کی جائیں ۔ مگر یہ کام فرصت بھی چاہتا ھے اور محنت بھی ۔ اس 
مختصر مقاے میں تو همارا مقصد محض غالب کی اردو غزلوں کو ان کے 
سماجی پس منظر ہیں رکھ کر ان کے کچھ موہ موٹے خطؤوط کی طرف 
اشارہ کرنا ہے ۔ 


ابتدا ھی ہیں یه عرض کر دینا ضروری معلوم ہوتا ھہ کهھ 
حالب کے متعلق جو کچھ بھی کہا جائے کا اس کا اطلاق اس وقت تک 
کی اردو غزل ک ہوری تاریخ پر کم وبیشضى صحت کے ساتھ هو سکتا 
سے ۔ اس کی وحہ ظامرھے ۔ جس قسم کے جاگیردارائه ماحول میں 
غالب کا شعور بنا تھا تقریباً اسی ماحول میں غزل نے ارتقائی منزلیں طے 
کیں ۔ فرق صرف اتنا عے کہ کہیں یہ رجحانات دھندلے نظر آتے ھیں 
کہیں روشن ۔ جینے جسے جاکیرداری پر انحطاط غالب آتا جاتا ے 
ماحول کے یە اثرات بھی شعور پر گہرے هوتے جاتے هیں ۔ غالب کا دور انتہائی 
انحطاط کا دور تھا ۔ چتٹانچه ایے ادوار کا ادب قدرتی طور پر اہنے 
مخصوص رجحانات کو نسبتاً زیادہ نمایاں طور پر پیش کرتا ھے ۔ 

شعور کی آفاقیت کے دعوے اکثر اوقات گمراہ کن ہوتے ہیں۔ 
طبقاتی ء وقتی اور مقامی حقائق کا صحیح علم نہ ہونے سے ھم بہت 
سی چیزوں کو ان کے صحيیح پس منظر میں نہیں رکھ سکتے ۔ اور 
ان کے متعلق فریب میں سبتلا ہو جاتے ہیں ۔ شاعر سماج کا آئینہ هو 


-۰ 


جام جہاں نما ہو یا ایسا کوئی مقید آلہ هو جو حال کی زندگی میں 
تحریک پیدا کرنے کے ساتھ تعمیر مستقبل کے بھی کام آئے ۔ بہر صورت 
اسکا کام ماحول ہے متائر ھوئے بغیر نہیں رہ سکتا ۔ غالب اپنے وقت 
کے ایک بہت بڑے فٹتکار تھے ۔ ان ی شاعری میں ہم عصر زندگی کے 
بہت ہے پہلو نظروں کے سامنے آتے ھیں ۔ ان کے قلم میں حیرت انگیز صلاحیت 
تھی گو ناگوں جذبات انسانی کے نقوئس ابھارنے ک: اس سے انکار ممکن 
نہیں لیکن انکا شعور بھی پیداوار تھا اپنے ماحول کا ھی یه بھی اپنی 
جگہ پر اٹل حقیقت حے ۔ 

جیسا کە اوپر ذ کر آ چک ے غالب کا دور زوال پذیر جاگیردارانه 
دور تھا جں کے طبقاتی نقوٹس بڑھاپے کی سوٹی موٹی رگوں کی طرح سماج 
کے پورے جسم پر نمایاں عوچکے تھے ۔ان کی جھلکیاں عمیں غالب 
کی شاعری میں بھی ملیں گی ۔ یه دوسری بات ےہ کھ وہ اہنے تخیل ک 
رنگ آمیزی سے بظاھر کریہہ مناظر میں بھی جاذبیت پیدا کرنے 
میں اکثر اوقات کا میاب ھوجاتے ہیں ۔ 


انی سملہلے میں ایک اور بات یاد رکھنے کی ے که اقتصادی 
نظام جاگیردارانه هو یا کوئی اور شعور کے لۓ سانچه نہیں بن سکتا ۔ محض 
اس کی حدیں اورسمتیں متعین کرتا مے ۔ ان حدول میں رھتے هوئے ھمارے 
ذھن کو ھر طرح کی آزادی حاصل ہوتی ہے جس سے ایک ھی سماجی 
ماحول میں رھنے واے مختلف افراد کے نقطہ نظر میں ایک حد تک تنوع 
کی کنجائشش رەتی عے ۔ کیونکہ آخر اور چیزیں بھی تو هیں شعور ّق 
تخلیق میں حصہ لینے وا ی ۔ مثلاً روایات: مزاجء معاشرت - 


اب ان کی حدوں پر غور کرنا چاہ جن میں وہ کر غالب سوچ 
سمجھ سکنے تھے ۔ طبقاتی نظام میں جیسا که غالب کا تھا زندگی اور 
شعور میں ایک طرح کا تصادم ناگزیر هو جاتا ےہ ۔ اپنی زندگی "کو 
محفوظء خوٹس حال اور مطمثن بناتا ے ۔ لہذا معمول حالات میں شعور کا 
کام (مادی ضرورتوں کی متابعت میں) اسی مقصد کے حصول میں مدد 
دینا ھونا چاہئے تھا ۔ لیکن عملىی زندگی میں جذیے کا یه دھارا تاریغ 


4 


کی غیرمسطح زہین پر پیچ و خم کھاتا ہوا چلا اور اس نے شعور کی 
پوری کائنات کو (جں میں غلسقہ؛ مذھبء اخلاق؛ تہذیب اور 
تمدن سبھی شال میں ) اپنی رو میں بہا لیا اور عم شعوری اور غیر 
شعوری طور پر اپنے مفاد کے لۓ نہیں بلکہ ایک مختصر اقلیت کے 
مفاد کے لئے سوچنے لگے ۔ یہی بنیادی تضاد ادب میں نہ صرف ٴعینیت 
۔ اور انفرادیت کی شکلوں میں رو نما ھوتا ے بلکە ان عناصر کو طبقاتی 
نظام کے ادب میں غیر معمولی اھمیت بخشتاے ۔ 


غالب کی اردو غزلوں میں عینیت اور انفرادیت تلاشض کرنا 
کوئی مشکل کام نہیں ۔ آئیے پہلے عینیت ھی کو لیں ۔ ہم جانتے ہیں 
کہ اگرچہ غالب کی طبیعت میر اورفانی کی طببعت نہیں تھی۔ وہ زندگی 
پر روتے ھی نہیں تھے نہتہے بھی لگاتے تھے ۔ دنیا کے بازیچە 
اطفال کا ہمیشہ تماشا هی نہیں کرتے تھے ۔ کبھی کبھی بچھ بن کر 
اس کے کھیلوں میں شامل بھی ھوتے تھے ۔ مگر واتعہ یه ہے که ان سب 
کے باوجود وہ اس کھیل کو زندگی کی حقیقت نہیں بلکہ کھیل سمجھکر 
کھیلتے تھے ۔ ان کی نظر وافعاتی زندگی پر مرکوز نہیں تھی اور در اصل ان 
کی حقیقی دنیا خیالات کی دنیا ھی تھی ۔ مرکزی نقطۂ نظر تو یه تھا کہ 
ہاں کھائیو .مت فریب ھستی 
ہر چند کہیں کہ ےہ نہیں سے 


عو ےا کت ارب مس ای الا 
الم اننام :علئد دام خال ےا 


جز نام نہیں صورت عالم مجھے منظور 
× جز وھم نہیں ہستی اشیاٴ مرے آگےم 


ےہ مشتمل نمو و صور پر وجود بحر 
یاں کیا دھرا ہے قطرہ و موج حباب میں 


اور اس لۓ انہیں آدمی جہد حیات ہیں مصروف اور ارتقا ے 
لئے کوٹشاں ساج کا ایک ذی حیات فرد نظر آنے کی بجائے ایک ایسا 


”محشر خُیالء؛ معلوم هھوتا تھا جو محض اپنی خلوت کو انجمن میں 
منتقل کرنے کی صلاحیت رکھتا هو 


ہستی کو غریب سمجھ کر مادے کے وجود ہے قطعی انکار کرنا 
عیثیت- کا آنتھا بسند انظزيه ہے ۔ اس غیثیت: ہے قدرقی طور پر دی شاغیی 
پھوٹی میں ے مابعدااطبیعث: اور مفالیت_ باذہ ہے.عایراٴ ریع اور ان ے 
متعلق ایک پوری کائنات کا ثصور اور پھر اس ہے متعلق پیچ در پیچ 
بحثیں هزار سال ہے فلسفے کا ایک اعم جزو رعی ہیں ۔ غالب کے زمانے 
میں سہذب سماج کا مرغوب روحانی فلسفه تصوف تھا ۔ اور شاعروں 
میں تو اے اور بھی زیادہ ت حاصل تھی ۔ کیونکہ اس کے بارے میں 
”برائے شعر گفتن است: کہا گیا تھا پھر ھماری شاعری کو اس ہے 
ایک بڑی حد تک نطری اور روایاتی تعلق تھا ۔ اس لئے غالب کی شاعری 
اس ہے ہے نیاز کیسے رہ سکتی تھی ۔ ظاھر عے کہ تصوف کے متعلق ان کی 
معلومات بہت اچھی تھیں ۔ ان کی شاعری میں ایسی مثالوں کی کمی نہیں 
جہاں تصوف کے مختلف مقاماث اور مسائل کو بہت خوبصورتی سے 
بیان کیا گیا ہے ۔ وہ تو سمجھۓ خیر ھوئی بادہ خواری نے بچا لیا ورنه 
اچھے خاصے انسان ہے ولی بن جانے میں کوئی کسر باقی نہیں رہ 
گئی تھی ۔ 

اب عینیٹ کی دوسری شاخ ىثالیت پر 
قات کا ۔ 


۔ دو شعر ھیں 


نآ لتق چر اور مم جا یت 
عرشس سے پرے ہوتا کاٹس کے مکاں اپنا 
ہیں آج کیوں ذلیل کە کل تک نە تھی پسند 
گستاخئی فرشتہ ہماری جناب میں 
بظاھر ان اشعار میں انسائی عظمت کا اظہار ےہ ہم آج بھی انسانذ ک 
عظمت کا احساس رکھتے ہیں ۔ لیکن بفور دیکھا جائے تو موجودہ زمانے 
میں انسان کی حخیرتانگیز صااحیتوں کے متعلق جو احساس اور اس کی 


عملى قوتون پر جو اعتعاد پیدا ہوتا جا رھا ھےہ اس ہے اس عظمت کا 
کوئی علاقد نہیں ۔ کیونکدہ عہد حاضرٗ کا احساس اور اعتماد نتیجہ ھے 
قوائے فطرت کی تسخیر کا جو انسان کے ذھنی ارتقا اور پیہم جد و جہد کے 
ذریعہ عمل ہیں آئی؛ جب کم ان تصورات کی عظمت کا انحصار غیب کی 
ودیعت فرمودہ روحانی قوتوں پر ہے - بد یہی طور پر ان دونوں کے مقاصد 
میں بھی فرق ہے ۔ اول الذکر کا مقصد نظام ارضی کی حسب خواعشض 
تٹکیل هہے تو موخرالذ کر کا مقصد اپنی روحانی ۔ صلاحیتوں کی مدد ے۔ 
جزو کو کل میں فنا کرنا ھے ۔ جیسا کہ اس شعر میں کہا گیا ھے۔ 


پر تو خور سے ہے ہنم کو فنا کی تعلیم 
عم بھی هیں ایک عنایت کی نظر هونے ت> 
اور اس مابە الا متیاز صلاحیت کے احساس نے ان ے ایک مرتبہ یہ بھی 
کہلوایا تھا ۔ 


گرنی تھی ہم یہ برق تجلی نہ طور پر 
دیتے ھیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھکر 


انفرادیت کی جڑیں جس زمین میں ہیں اس کا دیکھنا بھی ضروری ہے ۔ 
جاگیردارائه نظام میں حاکم طبقه سماج پر اس طرح حاوی تھا کم عوام 
کو کسی قسم کی سیاسی اور اقتصادی تحریک اور تنظیم کے لئے وہ معمولی 
اختیارات بھی حاصل نہیں تھے جو اس جمہوریت کے دور میں 
حاصل ہیں ۔ اجتماعی شعور کے سرسبز ہونے کے لے کچھ نہ کچھ 
موافق فضا تو چاہئے ھی ۔ ایسا نہ هونے کی صورت میں عوام کے محبوس 
شعور کے لئے مصالحت پسند فلسنے؛ اخلاق اور معاشرت کا اختراع کرنا 
غضروری هو گیا ۔ جس کا اثر ادب کی پوری فضا پر انفرادیت انفعالیتء 
قنوطیت اور ایذا طلبی کی صورت میں بڑا ۔ انسان کی شکست خووذہ ڈھنیت 
دنیا کے نظام میں مستقل اور ناقابل تغبر حتائق اور اصول تلائس کرنے 
لگی ۔ ایسا. محسوس ھوا کہ خونی ناچ میں محو بے وفا اور ظالم نطرت 
انسانوں کی طرف نا کے بے پناہ تیر سر کرتی جا ری ے ۔ اور عم 


۲م 


زِسموں ہے ہے دم هو هو کر یکے بعد دیگرے زعین پر گرتے اور سہرد 
خاک ہوتے جا رعے ہیں ۔ ہیں زئدگی میں اپنے فطری احساس سے نفرت 
پیدا هو گئی ۔ انہی کوعم نے اپنے سارے مصائب کا سرچشمه قرار دیا 
اور ضبط نفس کو نجات کا واحد ذریعہء غرض زندگ کی ہے ثباتی ارموت ک 
اٹل حقیقت نے ھمارے شعور کی پوری فضا کو گھیر لیا۔ اور ھم اس دنیا سے 
ایوس هو کر عالم غیب میں اپنی آرزؤں کی جنت تعمیر کرنے لکے ۔ شعور 
کے افق پر جو چیزیں خاص طور پر ابھر آئیں وہ تھیں شکوۂ روزگار؛ زندق یىی 
ناپائداری کا غم؛ قنوطیت اور موت ۔ دیکھۓے غالب کہتے ہیں --- 


جائے ہاتے خزات لف تعن اگ ے۔ جو 
دزام 'ىنت: خاطر ہے عیش تا -خنا 
مری تعمیر میں مضمرے اک صورت خرابی ىق 
ھیولا برق خر من کا ےہ خون گرم دھقاں کا 
رو میں ہے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 
نے ہاتھ باگ پر سے نہ پا سے رکاب میں 
غم ہستی کا اسد کس سے ہو جز مرگ علاج 
شمع ہر رنگ میں جلتی ھے سحر ھونے تک 
غم کرچہ جاں گسل ے پہ بچیں کہاں که ددے 
غم عشق گر ند هوتا غم روزکار ہوتا 
بس ھجوم نا امیدی خاک میں مل جائے گی 
یه جواک لذت ہماری سعئی ہے حاصل میں ہے 


ظاعر ہے کہ آدمی همیشہ ایا اور موت سے بچنا چاہتاٴے ۔ یہ 
اس کی فطرت کے ۔ لیکن سماج کے شکنجے سخت ہوئے کی وج سے ھم 
اٹہی کو دعوت دینے پر مجبور هو جاتے عیں ۔ اسان اکثر اوقات انہیں کو 
اپنی زندگی کا مقصود بنا لیتا ے ۔ یه کوئی شعور کی صحت مندی کیک 
علامت نہیں ہے ۔ نفسیاتی طور پر انے غیر معمولی یا معکوس ' ذھنیت کہنا 
ھوگا ۔ ان شعروں میں اس کی کار فرسائی دیکھۓ ۔ 


میں هوں اور افسردگ کی آرزو غالب که دل 
دیکھ کر طرز تباک اعل دنیا جل گیا ۔ 


مرتے ہیں آرزو میں مرنے کی 
موت آتی بن ہن ایق 
فق غو گیا جے سنة خوقالنت را 
تکلیف پردہ داری ‏ زخم حگر گمئی 
مقل کو کین لفاظ سے جانا نعزن من کے 
پر گل خیال زخم سے دامن نگاہ کا 


گھٹن پیدا کرنے واے اس سماجی نظام میں محبوس هو کر روح حیات ایک 
طرح ک انفعالیت اور شکست خوردگی کا شکار ہو جاتی عہ ۔ اسے اپنی صلاحیت 
پر بھروسة نہیں رھتا ۔ اور اس خیال ہے دل کو تسکین دینے اور زندگ 
ہے غم والم کو بھولنے کی کوشش کرتیے۔ 


رات دن گردٹس میں عیں سات آسماں -- عو رۓ کا کچھ نە کچھ گھبرائیں کیا 


جن چیزوں کا ذکر اوپر کیا گیا ھے وہ جاکگیردارانہ 
ادب میں کم وبیشس سب جگہ ملتی ہیں ۔ ایسے ادب میں محبت کا 
غیر معتدل استعمال بھی قدرتی امر تھا ۔ غالب کی غزلوں میں بھی اس 
کی کثرت نہ هونا حیرت انگیز بات ہوتی ۔ طبقاتی سماج کے ادب میں 
عشق کی اس قدر نراوانی کی بڑی وجہ یہ ے کہ هم اپنی زندق کو 
دیکھتے ہیں اوپر کے طبتے کی نظر سے جو فکر معاشس اور زندگی کی 
جدو جہد سے آزاد ہو کر اپنی تقریباً پوری ذھنی قوت کو جنسی مسائل 
پر ہ رکوز کر دیقا تے۔ بھر کیف غالب کے یہان عشق کے اتہ جاقے کت 
مختلف جذبات نظم ہوئے هیں ‏ اور حقیقت یہ بھی ہے کہ ان میں نے 
کچھ کو دنیا کی بہترین عشقيه شاعری کے مقابل میں رکھا جا سکتا 
جھے ۔ اس کے باوصف غالب کی عشثقيه شاعروں کے کچھ پہلو 
ایسے بھی ہیں جو آج کے بدے ہوئے سساج اور سذاق میں ہمیں مضحکہ خیز 
محسوس ہوں گے ۔ 


۰۷ 


غالب کے یہاں نہ حسن کا کوئی واضح تصور ملتا ےہ 
تھ عشق کا ۔ محبوب کی صحیح جنس کا تعین تک دشوار ے ۔ کیونکه 
ایک ھی شع میں سبزۂ خط کے ساتھ کا کل سرکشس کا ذکر بھی آتا ے 
کچھ اعضا اور خصائل کا ذکر ھے ۔ لیکن وہ اسقدر مہم ہے کہ اس سے 
اس سلسله میں کسی نتیچۓ پر نہیں پہونچا جا سکتا ۔ محبوب کی بد اخلاقی 
عیاری؛ ہے وفائی؛ وعدہ خلافی؛ شراب نوشی؛ ستم رانی اور اغیار ہے' اختلاط 
وغیرہ کا ذکر البتہ عام ہے ۔ جن کے سہب اگر اہے عورت بھی فرض کر 
لیا جائے تو یه علامتیں اسے ارباب نشاط ے بہت مشابەہ کر دیتی هیں اور 
کہیں کہیں تو دھول دھپا اور غیر کو بوسہ دینے پر تکرار کی نوبت 
آجاتی سے ۔ اس کے علاوہ محبوب انسان کہاں هوتا ے اور کہاں خدا 
ھوتا ہے ان کے دربیان خط فاصل کھینچنا بھی کوئی آسان کام نہیں ۔ یھی 
حال محبت کے داخل عذبہ٭ کا سے ۔ وھی ابہام اور انتشار کی کیفیت 
یہاں بھی ھے ۔ حقیقت یہ ے کہ دام محبت میں گرفتار ھونے کے بعد 
شاعر انسان نہیں رهتا ۔ بلک ایک عجیب و غریب مخلوق بن کر 
ھمارے سامے آتا ےے۔ وہ عشق کا مسمریزم دکھاتے دکھاتے عینیت اور 
مثالیت کے سہارے اکثر اوقات فطرت کی حدیں پار کرکے عجائیبستان 
کی نی دنیا میں پہونچ جاتا ے ۔ جہاں جنون عشق ایے صحرا نوردی پر 
مجبور کرتا ھے ۔ یہاں کی پر خار راہیں اس کے پاؤں کے آبلوں کے لئۓۓ 
پیغام مسرث بنتی ہیں ۔ اسے اپنے جوھر اندیشہ ک گرمی کا کچھ خیال 
آتا ے تو صحرا جل اٹھتا ے صحرا کا تو یہ حشر ھوا ۔ اب رھیں بستیاں 
سو وہ بھی غالب کے برابر روتے رھنے ے ویران هوئے بغیر کے بچ 
سکنی میں ۔ غرض اسظرع عجالیستان کی اس نو ابَجاذ دنیا:'کا خائه بالخیر 
ھوٹا ے ۔ 


اس کے بعد غالب تیغ و کفن باندھکر اس مقتل کی طرف جاتے 
ہیں جس ہیں انکنت عاشقوں ک شہادتوں کے سبب ایسی جوئے خون 
بہنے لگی سے کہ ۔حبوب کا توسن تواس ہیں یرتا پھرتا ہے ۔ وہاں 
شرف شہادت حاصل هونا کوئی آساں کام تو نہیں تھا مگر یه بھی غالب تھے 
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اپنے نام کے ۔ اور پھر سچا جذبہ شہادت آخر شہید هو کر ھی رے 
یه غیر معمول ستادتِ عابیل ھونے کے بعد فی رح کر لا کا 
پر اس طرح نخمه بار ھوئی - 


گلیوں میں میری لائس کو کھینچے پھرو کە میں 
جاں دادۂ ھوائے سرارہ گزار تھا 


لوگ مرحوم کی اس طرح بے حرمتی کرنے کو تیار تو نہ تھے مگر 
کیا کرتے مجبوراً کھینچے پھرے مگر کہاں تک آخر کار لائس کو تجہیزو . 
تکفین کے لئے کوئے یار میں لائے ۔ وہ چاھتے تھے اس شہید اعظم ک وکوۓ +لدار : 
ھی میں دفن کر یں ۔ یکایک کسی نے کہا ۔ خبرداراس ہے مرحوم کک ریح 
کو صدمه پہونچے گا ۔ دیکھتے نہیں انہوں نے ایسا کرنے ے منع کیا تھا ۔ 
اپنی گلی میں مجھ کو نه کر دفن بعد قتل 
میرے پتے سے غیر کو کیوں تیرا گھر ملے 
ٰ 
۱ 


مجبوراً ہے چارے اس ”'عجیب آزاد مردہ؛ کی لاض کو ہے 
گوروکن وھیں چھوڑ کر چلے گۓ ۔ کچھ زنانے میں لائس سڑ گل کر 
خود بخود خاک میں مل گئی ۔ لوگ بھول سے گے تھے ۔ مرحوم کا ایک روز 
یکایک اس مانوس آواز میں یہ کیف آور نغمه فضا میں گونجنے لگا ۔ 


اڑتی پھرے سے خاک مری کوۓ یار میں 

بارے اب اے ھوا ھوس بال و پر گئی ٠‏ 
چلئے داد پوری ہو گئی ۔ 

ذکر آچکا ے کہ جاگیردارانہ نظام میں شعور زندگ نے دور ۱ 

بھاکنے کی کوشش کرتا ھے ۔ انحطاط کے زمانے میں یہ اور بھی بڑھ جاتا 
ہے ۔ فکر جاگیرداری کی چہار دیواری ہیں محبوس اور حیات سے دور هوتے کی ۱ 
وجہ ہے طرح طرح کے غلط تصورات میں پناہ لینے اور سیدھا میدان له ۔ 
پا کر سرکس کے گھوڑے کی طرح مقرزہ احاطے میں کرٹب دکھاے 
لگنی ہے ۔ اس کرتب کی چند مثالیں ھم اوپر دیکھ آئے ھیں ۔ یہاں ایک 
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مثال اور لیجۓے اس سے معلوم ہوگا کہ یہ مثالیت اور عیلیت مل کر 
شاعر کے اخلاق کو کس صورت میں ھمارے سامنے پیش کرتی ہیں ۔ 


ایک غد تک 'قزبانی کا اتصور عشق کے ساتھ یه وابنتةه 
رها ىے ۔ اختلاف اگر ہے یا ہوسکتا ے تو شرائط اور حدود کے متعلقء 
اصول پر نہیں ۔ بہر حال جاگیردارائه شاعری کی عام فطرت کو مثالیت 
سے مناسبت تو ھوتی ھی ہے اردو کے عشق نواز شاعر کو شدید جذبه 
کی رو میں اقتصادی تکالیف اور مسائل اور عزیز و اقارب کا تو خیال تک 
نہیں آتا ۔ بھلا یه حقیر چیزیں سچی محبت کی راہ میں کیسے حارج هو 
سکتی ہیں وہ تو وق عشق ہو چکا ے۔ محبت کے زخموں کو سینوں میں 
چھپائے پھرتا سے ۔ ناصحوں کی نصیحتیں؛ دوستوں کی غم خواریاںء چارہ 
سازوں کے معالجے (جن میں زندان؛ طوق اور سلاسل بھی شامل ہیں ) ان 
میں کوئی بھی چیز اس کے عزم محکم پر اثر انداز نہیں ہو سکتی ۔ 
ھزاروں بار جینے کے لالے پڑتے ہیں؛ بار بار اجل آتی ہے ۔ مگر ابھی جادۂ 
عشق جو طے کرنا ے وہ پھر زندہ هو جاتا ھے ۔ رسوائی کا تو کہنا ھی 
کیا وہ تو بہر حال ان کاسوں ہیں ھوتی ھی ہے ۔ لڑکےہ کلیوں میں پتھر 
مارتے یں مگر ان باتوں سے کہیں نشہ عشق اترتا ے ۔ 


غالب ایثار میں کسی ہے کم کیسے رہیں ۔ وہ عام طور پر 
خود دار شخص مشہور ہیں -ٗ آپ کو یاد ھوگا وہ شعر ان کا ۔ 
بندگی میں بھی وہ آزاد و خود ہیں ھیں کہ ھم 

الٹے پھر آئے درکعبه اگر وا نہ موا 


کس قدر خودداری ہے اس شخص ہیں گر محبت ہیں 

خودداری کیا معنی۔مومن نے دشنام یار کو شربت کا گھونٹ سمجھکر هضم 

کر لیا تھا ۔ تو کیا غالب ان سے بھی پیچھے رھنے ۔ وہ مومن سے بھی 
دو افقدم آگے بڑھتے میں کن انکتاز ہے فرناتے مے۔۔ 
دے وہ جمقدر کالی ہم ہنسی میں ٹالیں کے 

بارے آفنا نکلا ان گا پاعبات اچنا 


دیکھۓے وہ محبوب کی ھی نہیں اس کے پاسباں کی کال یی کو بھی دوستاله: 
دل لگی کہہ کر ہنسی میں ٹال گۓ او رکس طرح خودداری .کا پہلو 
بچا کر ۔ : 


لیجتے باسبان کا ذکر آ گیا ہے تو عمقات کے اس سٹک 
بھی غور کر لیں ۔ آخر کیا وجەے کہ غزلوں کے اس عشق میں محفلء ساقی؛ 
شراب ندیم؛ قاصد اور دربان وغیرہ کا ذکر اس کثرت سے ملتا ے 
اور غالب کے یہاں تو اس کی اور بھی فراوانی ہے ۔ دیکھا جائے تو یه .- 
چیزیں عوام تو کیا متوعط طبقہ کی بھی زندگی کا حصہ نہیں ھوسکتی _' 
تھیں؛ اگر یہ ممکن تھیں تو محض اع طبقہ کے ےج کا زدی | 
میں یه کوئی لاینحل اقتصادی سسائل پیدا نہیں کرتی تھیں ۔ کیا آپ - 
سمجھتے ہیں کہ یہ محض رسمی تھیں اور اس عشق کے طبقاتی کردا 
کی غمازی نہیں کرتیں ۔ اگر یه بھی فرض کر لیا جائے تو یه سوال پیدا - 
ھوتا ے کہ شاعر کا ذھن انہی کی طرف کیوں منتقل ہوتا تھا ۔ اس کو . 
۔آخر اتنا سہنگا عشق مول لیے ی کیا ضرورت تھی ۔ کچھ بھی سہی اتنا ٰ 
تو ماننا ھی پڑے گا کہ شاعر کے شعور کے لۓے اعلا طبقہ کی زندی اور 
تہذیب ہیں کچھ نه کچھ کشششٴ غرور تھی ۔ ایک جگه تو غالب ے 
صاف صاف یہاں تک کهاے ۔ 


ہمیشہ شعر کہنا کام تھا والا نژادوں کا 
سقیہوں نے دیا ےہ دخل جب ہے بس یه فن بکڑا۔ 


فتکار کا اسلوب بھی مواد کی طرح شعور ہی کا ایک جزو 
ھوتا ے ۔ اس لئے ماحول کا اثر مواد کے ساتھ انداز بیاں پر بھی پڑتا 
ھے ۔ جب فتکاری فکر زندگی سے سیراب نہیں ہوتی تو اس کی جدت: 
پسند طبیعت کا زور لایعنی تکلفات اور موشگفیوں میں صرف ہونے لگتا 
سے ۔ اس کی تخلیقات میں ثائیر کی صلاحیت کم ہو جاتی ے۔ اور جدت: 
طرازی ک تنا صرف لفظی غیر پھیر اور ترائس خرائس اور لسانی اور 
عروفی دا پیچ کی مشق کرنے لگتی ہے ۔ اس کا نتیجہ يہ ھوتا سے 


ہ۸۸ 


کہ فن لطیف اپنا مقصد بھول کر ایک طرح کا فن شعبدہ بازی بن جاتا 
۔ 


غالب کے یہاں یہ رجحانات کئی شکلوں ہیں رونما ھوتے 
ہیں (مضحکہ خیزیٰ کی عد 7ك) ۔ مبالفہ کے غیر معتدل استعمال کی شکل 
ہیں اور لفظی بازیکری کی شکل میں (جس میں رعایت لفظیء اجتماع 
ضدیں اور اکٹر صنائع وغیرہ شامل ہیں ) پھر لفظی بازی کری بھی طرح طرح 
کی ھوتی هھے ۔ جس کی ىثالوں ہے اردو شاعروں کے دواوین بھرے پڑے 
هیں ۔ ذیل کے اشعار میں باقی رجحانات کی کارفرمائی دیکھے ۔ 


عرض کیچے جوہر اندیشہ کی گرہی کہاں 

کچھ خیال آیا تھا وحشت میں که صحرا جل گیا 
میں عدم سے بھی ہرے هوں ورنه غافل بارھا 

میری آہ آئشیں ہے بال عتقا جل گیا 
مری غستی فضائے حیرت آباد تمنا سے 

سے کپ میں ال اوہ آئی دتا کا غفا .بے 


دیکھٹے انہیں اپنی مشکل پسندی کا کتنا شدید احساس ےہ 
اور اس کا اظہار کس دعوے کے ساتھ کر تے ہیں ۔ 


گر خامشی سے فائنہ :اخائے حال سے 
خوثس ھوں کم میری بات سمجھنا محال ۓے 
آکہی دام شنیدن جس قدر چاۓ بچھائے 
مدعا عتظا ہے اپنے عالم تقریر کا 


آوپر شعور غالب کی حدوں کا ذکر کیا گیا ھے ۔ ان میں 
رہ کر سوچنا ان کے لۓ ایک ناگزیر تاریخی غرورت تھی ۔ غالب کو 
پڑھتے وقت اس بات کو ذھن میں رکھنا ضروری ہے کہ زندگی کے ارتقا نے 
آج ا حدوں کو خود بخود توڑ دیا ہے اور شاعری نی فضا میں سانس 
لین لگی سے ۔ غزل اور دوسری اصتاف بھی ۔ غالب ‏ نے ان حدوں میں 
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رھتے ھوئے بھی جوسدا بہار پھول کھلائے هیں وہ آج بھی اپنے پورے _ 
شباب پر یں جیسا کہ شروع ھی میں کہا گیا ھے ۔ یه سطریں محض اس 
ضرورت کو واضح کرنے کی غرض بے لکھی گئی ہیں کہ جب ہم کسی 
شاعر یا ادیب کا مطالعه کریں تو اس کا پورا شعور سمجھنے کی کوۃذش 
کرنی چاہئے اور عمعصر سماجی نظام سے شعور کے باھمی روابط کا 
پت چانے کے ساتھ ھی عتارے لئے اس عہد میں ترقی اور انحطاط ک 
باہمی کش سکس اور مختلف النوع تحریکات کا سمجھنا بھی ضروری ے 
چونکہ محض اسی صورت ہیں ھم شعر و ادب کی صحیح قدروں کا اندازہ 


لک سک غین۔ 


قاضی عبد الودود 


خااب لوط صے یی کےہام 


صغیر بلگرامی (و م۲ تا ے.م۱) غالب کے' دوست صاحب 
عالم مارھروی کے عقیفی نواےے تھے ۔ ان کی شعر گوئی کا آغاز تو 
زمانه طفلی ھی میں ہو چکا تھا اور غالب ہے تعلق پیدا ھونے کے قبل 
تین چار استادوں سے اپنے کلام پر اصلاح؟ لے چکے تھے ۔ لیکن جب 
۱۸۰ ھ میں ان کا مارھرہ جانا ھوا تو وهاں انہوں نے ”'غالب کا چرچا 
اور ان کا ذکر بہت پایا ےء انھیں بھی خواہشی ھوئی کم میں غالب 
کا شاگرد بنوں اور انھوں نے ایک فارسی خط جس ہیں غالب ہے استدعا 
کی گئی تھی کہ مجھے حلقہ تلامذہ میں داخل کیجئے ؛ کچھ فارسی اردو 
کلام کے ساتھ مارھرہ سے غالب کی خدمت میں بھیچا ۔ خط مذ کور کے کچھ 
عبارات یہ ہیں ۔ 


'درآب وگل ایں بیدل کہ نمک مذاق ریختہ اند۔۔۔۔۔ازبدو شعور 
ہم بە ارث آرائی وھمٴ بہ هنجار طبع آزنائی با غزل سرائی سرے دارد ۔ 
اما ایں شاھدیست شوخ وشنگ کہ درکنار کساں بمشکل جاگرم میکند 
تہ چون می کا کس خوش دزبرذارد۔ ایہم خوی 
کند ۔ مجبور است کہ افسونے چند از کلام بزرگان خصوصاً غالب معجزٴٔ 


تقاشر اش ج 


بیان یاد دارم ۔بە هزار حیله تا لب آغوشی بیان ے آرم ۔ زیادہ ازیں عرصه 
مجال تنگ و حوصلهہ فراخ ہنوز در کنار گرفتن یاقیست و حصول ایں 
مدعا دشوار تاکە رشک نظیری و کلیم وغیرت صائب وسلیم ظہوری هنجار 
نظامی کردار نجمالدولد دیرالملک نواب اسد القہ خاں بہادر 
نظام جنگ متخلص بە غالب ... افسونے تازہ لە برانگیزد و بە رهنمائی 
ابق قاللك:: :تة برخیزد, ...ینا پر اظہاز نے استطاعتی اخود غڑزے 
چند فارسی و اردو ہے رسد بامعان نظر دیدہ این انگارہ را از رنک اصلاحج 


تازہ دادہ شود و بعد ازین ایں گمنام درزمرہ ستفیدان نگاشته آید کھ 
خارم ہر فلک ساید ۔ ؛؛ جلوہ خضر صفحہ ےم ۔ اس خط کے ساتھ صفیر 
کے نانا صاحب نے جوسفارثی نظم ونٹر کہی تھیں درج ڈیل ےد 


”'صاحب عالم () غفرالقہ الا عظم سلام و دعا باآرزومندیہائے بے 
عد وانشہامے رسائد وایں دویبت حاليه میخواند ۔ 


اے لعل ز افعار تو شرمندہ گپر ہم 
مشتاق تو ارباب دول اھل عنر ہم 
لخت جکرم راکہ صفیراست تخلص 
خواعد زتو فیض سخن آں لخت جگر ھم؛ء 
غالبٍِ نے اس کے جواب میں ایک خط لکھا اور اپنی ٹنوی ابر 
گہر بار بھیجی ۔ خط جو بە تاریخ دھم ڈی الحجه ۰٠ھ‏ مارھرہ میں ورود 
وا تھا یہ ھے ۔ 
''مخدوم مکرم سید فرزند احمد صاحب کو سلام پہنچے ۔ 
مجھ کو حضرت برجیس فطرت جناب حضرت صاحب 
عالم ہے نسبت اویسی ہے ۔ غائبان حاضرکی فہرست میں 
پہلے میرا نام مرقوم ہے ۔ آپ کی طرز نگارٹس نظاً 
اور نثراً درخشندگی جوھر طبع ہے خبر دیتی ھے - اگرٴ 
آپ کی طرف ہے استصلاح کا کلم درىیان نە آتا تو 
میں فضولی نە کرتا ۔ باوجود خواعش خدمت کیوں 
نە بجالاؤں ؟ ہیں یه چاھتا عوں کہ ہیری معلومات 
آپ پر مجہول' نه رهیں ۔ مجموع ایک ورق میں کیوں 
کر گنجائشس پائیں ۔ ناگریز جو اس نظم و نثٹر میں 
جے اس کو عرض کرتا ھوں بسر درآوردن (ہ) مخل 


() جلوہ م صفحه ۹ 
(م) صغیر کے فارسی خط ہین سے !۶ 
سے 


غرض پابوسی بزرگان بسر درآورد؛ء جلوہ م 
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معنی؛ درآوردن کافی؛ شور درسر انکیختن(م) ٹکمال باھرہ 
ازسر انگیختن مناسب؛ نه برانگیزد و نە برخیزد فارسی عندء 
برنخیزد و نینگیزد فارسی عجم ۔ بر لفظ زائد اور نون معنی 
نفی؛ لفظ زائد ماقب لکلمه چاھۓ ۔ نالەھا کہ ازدل سربرزدہ 
اندیعنی چە(م) ؟ غیر ذوی الروح بلکە غیر ذیالعتول کی 
جمع کی خبر بصیغه مفرد رسم ہے ۔ پریستان(ء) اصل لغت 
مخف اس کا پرستان پری استھان توھم محض مگر 
ید ہیی تاد وه ٣‏ ام اتعرا* رینیق کنا ے 
سے افخزالعتاخرین شنیغ على ۔حڑیں ٹک کس کے کلام 
میں پوروکاق جا برقات:دکھاا نی ۔ 


نضرت صاحب قبله کی جناب میں میرا سلام عرض کیجۓ 


اور کہۓے کہ آپ کا عطوفت نامهہ اور ساتھ اس کے 
چودھری صاحب کا سودت نامهہ پہنچا -۔ دونوں 
نارشیں جواب طلب نہ تھیں ۔ کل میں نے ایک 
چھاپے کی کتاب کا پارسل جس کا عنوان سید فرزند 
احمد صاحب کے نام کا تھے ارسال کیا ھے ۔ آپ بھی 
بہ نظر اصلاح مشاہدہ کیج گا ۔ ہاں پیر و مرشد فارسی 
کے کلبات کو بھی کبھی آپ دیکھتے ہیں یا نہیں ۔ 


به قول انشااللہ خاں ''یه میری عمر بھر کی پونجی ے۔؛؛ 


اب سید ره ااعند ساب ے القنای کے تک ضرط 


(م) غور سودا از سر برائگیختہ جلوہ جم ے٣‏ 


ساعب "کو ساقم و ام ہہورتھا: خر حضرت فاہ: غالم 
صاحب کو اور ان کے اخوان کو اور حضرت مقبول 
عالم کو برا سلام کہٹے گا اور جناب چودھری 


(م) ناله ھائے چند کہ ازدل ضم پیوند سرزدہ اند ؛؛ جلوہ ہ صےء 
(م) یہ صفیر کے خط کا جواب ھے ۔ 


یچ 


عبدالغفور صاحب کو سلام کہہ کر یہ فرمائیے کا 
کہ وہ اپنے عم نام دار اور استاد عا ی مقدار کو میر' 
سلام کہیں ۔ زحمت ‏ تبلیغ سلام و پیام تقدیم خدستہ 
اصلاح کا دست ہزد ھے ۔ والسلام نجات کا طالب 
غالب ۔ یومالضشیس ذی الجحہ و ٭م مئی سال حال ؛٭ 


صفیر لے اپنے خط کے ساتھ جو کلام اصلاح کے لۓ بھیجا تھا اس 
میں غالب نے حسب ذیل ترمیم کی تھی ۔ 
(ہ) خیال روئے تو اے ققبله نظر کردم 
سپ کے تی جار 
(,) بلند شد شب ھبراں چو شعله آھم 
چراغ ماہ : خمشض بود برکردم 


شعر نمبر ‏ میں غالب ۔ نے ''روئے تو اے؛؛ کک جگہ ”روئے 
تراءء بنا دیا تھا اورشعر نمبر م کے مصرع : کو اس طرح بدل دیا تھا ''چراغ 
مه به فلک مردہ بود برکردم؛؛ 


صفیر نے مثنوی ابر گپر بار کے شکریے میں ایک فارسی بثنوی 
صبح امید غالب کو بھیجی غالب نے اسے اصلاح ے مزین کیا اور خط 
ذیل صفیر کے نام لکھا : 


مخدوم زادہ مرتضوی ذودمان سعادت و اقبال توامان مرلوی سید 
فرزند احمد صاحب کو فقیر غالب کی دعا پہنچے ۔ میں نے استصلاح 
اٹقاز میں انتثال اثر کیا ے۔ تو اس فافنۓۓ کو یوتا متجھ 
لیا کە میں امیر الموسنین کا بوڑھا غلام ھوں ۔ امیر نے اپنی اولاد 
میں سے ایک صاجزادہ میرے سپرد کیا ے (اورحکم دیا ھے ) 
کە تو اس کے کلام کو دیکھ لیا کر ورنە میں ککہاں اور یه ریافت 
کہاں ۔ (اپنے نانا صاحب کی خدمت میں فقیر کی بندگی عرضّ 
کیجۓے گا۔ اکرچہ حضرت میرے ہم عمر ہیں مگر ان کے ابوآہا 


۰.۰٥ 


کا غلام هو کر سام کیا لکھوں ۔ مجھ کو ارادت میں ان سے 
ٹنسبت اویسی عے اور محبت بھی ہے تکلف ویسی ہے جیسی 
اس معنوی نسبت ہیں چاھۓ) ۔ نجات کا طالب غالب (یومالحمیس 
پنجم ڈی الجه٭ ہے ھجری )() ۔ 


اصلاحات اشعار مشنوی صبح امید 


() صباحے کہ مست وے اند اھل ھوشضس 
بدنبال او خور صبوحی ‏ بدوشس 


() جه ابرے کہ ازوے شب زلف ماہ 
زصبح بنا کوشس اد پردہ خواہ 


(م) نویسد ہم او در ہماں بىثنوی 
بل عضاز عافے بنق۔ اث 


شعر نمبرٴ میں بدوٹس کی جگھ روش شعر نبر ‏ میں کہ 
ساہ؛ کی جگه کزد روز گیسو سیاہ اور پردہ خواء کی جگہ باج خواہ اور 
شعر نمیر س کا مصرع ‏ اس طرح '' زبائشی پراز منطق پہلوی ؛؛ ۔ 


غالبا را غظط و 


نورچشم لخت جگر زیدہٴ اولاد پیغمبر حضرت مولوی 
سید فرزند احمد (صاحب) زاد مجدہ اس درویش کوشھ نشین کی 
دعا قبول فرمائیں ۔ بوستان خیال کے ترجے کا عزم اور دوجلدوں کا 
منطبع هو جانا مبارک: حضرت یہ آپ کا احسان عظیم ہے مجھ پر 
() یہ سنه صرربحاً غلط صے مراسلت کا آغاز ۲۸۰ ھ میں ھوا 
یت کت یہ خط ۰ ھ کا سمجھا جائے جوقریں قیاس سے تو تاریخ 
صحیح نہیں ۔ اس لے کہ پہلا خط ذی الحجہ کی دسویں کو مارھرہ 
پہنچا تھا۔ یه دوسرا ے ۔ 


خصوصاً اور بالغ نظران ہند پر عموباً جناب میرولایت علىی (؛) ا 
صاحب سے بعد ارسال قیمت و محصول دو جلدیں مانگی ہیں ۔ خد4 
کرے وہ یه پارسل پہلے بھیجیں اور یه رقم تمہارے پاس بعد 
غالب ذیتعفہ یور هجری 
چوتھا خط : 

بہ علاقہ سہرو محبت نور چشم و سروردل و بە رعایت سیادت 
مخدوم مطاع مولوی سید فوزند احمد طال اؤہ و زاد 
علاؤہ اس مصرع سے ہیرا مکنون غمیر دریاقت فرمائیں ۔ 
بندہ شاہ شعایم وثنا خوان شما () -۔۔-یا رب وہ کون بزرگ ھیں 
کە سودائی کو معمائی سمجھتے ہیں ؟ اصل فطرت ہیں (م) 
میرا ذھن تاریخ و معما کے ملائم و مناسب میں نہیں پڑا ے۔ جوانی 
میں ازراء شوخی طبع گنتی کے عامیائہ معے لکھے ہیں ۔ وہ 
مبادی کلیات فارسی میں موجود میں ۔ تاریخین اگر بین تو مادراے 
اورون کے ہیں اور نظم نقیر کی ہے یە کلام نە بہ طریق کسر 
نفسی ہے نہ بہ سبیل اغراق؛ سچ کہہتا ہوں اورسچ لکھتا 
ھوں ۔ اس نام مہر افزا کو دیکھ کر مبادی پرستان خیال کی عبارت 


() میر ولایت علی اس مطبع کے منتظم تھے جس میں بوستان 
خیال کاترجمہ طبع ھوا تھا ان کے نام کا ایک خط میں نے رشحات صفیر 
سے ے کرماثر غالب میں درج کیا ھے ۔ اس کا لفافہ اب تک کتب خانه 
مُشرقیہ ء پٹنہ میں موجود ے ۔ : 

(() یہ مصرع حافظ کا ھے۔ 

(م) اس کے متعلق صفیر نے حاشے میں لکھا ہے ''بندہ* 
صفیر نے حضرت غالب کو لکھا تھا کہ پلنہ کے لوگ آپ کے بعما اور 
چیستان کے مشتاق ہیں کہ ان لوکوں نے آپ کو معے میں کامل سنا 
ھے ؛؛ ۔ غالب کے معے کلیات کے مطبوعه نسخوں میں نہیں لیکن قلمی نسخوں, 
میں ھیں جن سے تین معے ے کر ہیں نے ماثر غالب میں درج کے ہیں ۔ 


۹٦ 


یاد آئی ۔ افسوسردۓے کہ اس ہیچ میرز کے اجزائے خطابی اس مسودے۔ 
کی تسوید کے وقت تک آپ نے نہیں سنے تھے ورنہ 
اس کے کیا معنی کە خط میں لکھے جائیں اور کتاب میں اندراج 
کاو > سد را برت ٭< علات سو جا و آب: نے 
لکھا ہے حکایت کے ثکایت نہیں پہلی جلد جن کا 
نام افق الخیال ے اس کے دیکھے کا بہت مشتاق ھوں ۔ جناب میر 
وللیت علىی صاحب کو تاکید رے کہ جب اس کا چھاپا تمام 
ہو بے طلب بھیچ دیں اورسعا قیمت لکھ بھیجیں۔۔۔۔اشعار گہر 
باردیکھ کر دل بہت خوٹس هوا ۔ 
سب اچھے ھیں نکر جو میرے دل ہیں اتر گے ہیں وہ تم کو 
لکھتا ھوں ۔ 
عائے۔ وہ لب ھلا کے رہ جانا 
ابھی کچھ بات کر نہیں آتی 
(کیوں حضرت ابھی کچھ کی تعتانی () کا دیٹا غیر فصیح نہیں ۔ 
کی ای رت ترعی لق کااف 5ا ندال تھی)۔ 
ورق ہیں جوشش مضمون گریە ہے بادل 
بہ ساں ژالہ ےہ هرنقطہ کتاب میں آب 
در قائل : 
کبھی ھوں کرم کبھی سرد حسب موقع و وقت 


مت اگ بسن سرف٥ھ.,‏ ود آت 


()۔۔'ی؛ کے دینے کے متعلق شعرائے ایران و ہند کے سسلک کا حال 
7 02 
شائم ھوا ے۔ خود غالب کے اشعار فارسی و اردو میں ”ی؛ بکثرت دہتی ٤ے‏ : 


ٹیست در رھروی از سای وسر چشمه کزیر 


خامہ رھرو بود و سای وسرچشمہ دعاست 
دل نے نا تری انگشت حنائی کا خیال 
عر گیا گوشتے سے ناخن کا جدا خوجاٹا 


ے۹ 


عارفائه و موحدالہ مضون اور بالغاله الفاظ : 
تم سلامتے رہو قیامتك ‏ تک 
صحت و لطف طبع روز افزوں 


نجات کا طالب غالب شنبه ذڈی القعدہ ںہ ہم عجری؛؛ 


ہانچواں خط : 


''نورچشم و سرور دل فرزائه مرتضوی گہر مولوی سید 
فرزندا احمد صاحب زاد مجد؛ اس نسبت عام سے کہ 
ھم اور آپ مومن ہیں سلام ‏ اور اس نسبت خاص ہے کہ آپ 
میرے دوست روحانی کے قرزند ہیں دعا اور اس نسبت 
اخص سے کہ آپ میرے خداوند کی اولادِ میں سے ہیں بندکی ۔ 


سس قائل ا و تی و انام غرت 
بندہ خدا کا اور علی . کا غلام عوں 


آپ کے دو خطوں کا جواب بە سبیل ایجاز لکھا جاتا 
ے۔ دھائی خدا کی مجھے ولایت کی اپیل کی تاب نہیں ۔ نہ تم 
اپیلانٹ بنو نە مجھے رسپانڈنٹ بناؤ ۔ لکھ بھیجر کە صبح بہاری 
عبارت فارسی ے یا اردو ماکتب فیہہ اس کا کیا ہے۔ (نجات 
کا طالب) غالب چہار شب ہفتم ذی الحجه رم ھجری ۔ 


یہ پانچوں خط مرقع فیض () اور جلوہ خضر جلد ہ دونوں 


میں ھیں ۔ 


()حمرقع فیشن ہیں میں یر اور ا۵ کے تلائنہ کے اترام 


اور منتخب اشعار ھیں ۱۹۰ ھ میں طبع وا تھا اور اس کے سرورق پر 
ٹیاب سید تجمل حسین خاں عرف سلطان مرزا المتخلص بە سلطان 
شاگرد صفیر کا نام مصنف کی حیثیت ہے درج تھا لیکن تثبیه صفیر بلگراہی 


۹۸ 


وہ عبارات جو صرف مرقع میں ہیں قوسین کے اندر یں اوروہ 
کت جار ہی میں تاتین کے ار ہیں۔ ان کا علاف الات یه 
ہیں :ا خط ‏ : مرقع ۔ نور نظر : جلوہ ۔ نور چشم ۔ خط م : مرقع رسہاڈنٹ 
جلوہ ۔ رسپانڈنٹ ؛ مرقع چہار شنبه : جاوہ - چہار شنبه : جلوہ میں کہی ںکہیں 
خط میں عبارات کے بعد نقطے بھی ہیں یە ہے کار ہیں یا ان سے مرادے کھ 
ان کی جگە جو الفاظ تھےو کسی وجە سے درج نہیں هوئے میں نہیں کہه سکتا - 
صقیر نے جلوہ , صفحھےمم ہیں لکھاے کہ '”'جب تک حضرت 
غالب کے ہوٹس و ھواس درست رھے خط و کتابت جاری رهی؛؛ لیکن 
جہاں تک مجھے معلوم ے صفیر کی زند کی میں ان پانچ خطوں کے علاوہ 
کوئی خط شائم دہیں, ھوا ان کی وفات کے بہت بعد آنا کے ہوتے 


میں جو مرقع کا رد ےہ سلطان کا ایک خط شامل ہے جس کہ مکتوب 
اليه ان کے والد ہیں ۔ اس خط سے قطعی طور پر ابت ہوتا ہے کہ 
کتاب سلطان نے نہیں لکھی ۔ '”میر صفیر صاحب بلا اطلاع غلام کە عرگز 
حاشافدوی ازاں مطلع یستم از تصنیں خود یا دیگرے از شاگردان 
خود ہنام غلام طبع نمود ۔ نزد غلام مع چند نسخہ مرقع فیض آمدہ کفتد 
کہ آنچہ نوشتہ ام آنرا قبول نمایند ۔ بندہ عرض کردم باعث یدنامی و 
توہیں من خواعد شد چراکہ کلام دیگر منسوب بخود نایم ہے حیائیت 
ویک تسنه عم اڑا باوبرد اضرار فان :م رگوئزد غود نداقت)ۃ عقعه ے۹ 
تبنیە صفیر بلگرامی ۔ ایک شخص سردار مرزا تخلص به آزاد کی طرف 
منسوب سے جناب سید وصی احمد بلگرامی نے س شس ص میں لکھا ہے 
کہ ”جناب سخن نے -- لکھی اور ایک فرضی شخص سدار مرزا 
کے نام سے شائع کی ؛؛ یہ بات قرین قیاس ہے کہ خود سخن اس کے مصنف 
ہیں ۔ لیکن سردار مرزا ایک فرضی شخص نہیں ۔ یہ سخن کے دوستوں میں 
تھے اور ان کا نام دیوان سخن میں آیا ھے ۔ جلوۂ خضر صفیر کی تصنیف ھے ۔ 
جلد نمبر ؛ ان کی زندگی میں شائع ہو گئی تھی ۔ جلد م کا حصہ , زیر 
طیع تھا کہ صفیر کا انتقال هو گیا ۔ اس کا حصہٴ ہ لکھا گیا تھا یا نہیں ۔ 
اس کی خبر نہیں ۔ 


ال 


جناب سید وصی احمد بلگزاسی نۓ اپتے ظویل عتالے سن شن ص من 
جو 'ندیم؛ گیا کہ بہاز نمبر (بات ہ۴0۹۲ می چھپا آتھا دو اکا دی 
کۓے جن میں سے ایک کی نسبت ان کا بیان ے کە صفیر نے غالب کو 
لکھا تھا اور دوسرا ان کے دعوے کے مطابق غالب کی طرف سے اس 
کا جواب تھے ۔ یه دونوں خط ذیل میں درج کئۓے جاتے هیں ۔ 


خط عفیر :( کذا) ملازست کے وقت میں نے خواجہ 
فنر الدین صاحب سخن جن کا دادیہال لکھنٹو اور نانیہال دھلی 
میں ھے اور غدر کے سال میں بە عمر چاردہ یا پائزدہ سالگی 
آرہ میں تشریف لائے 'اوز جناب محمد ابراھیم صاعب خلف مرڑا 
محمد صدیق صاحب کی صاحبزادی سے منسوب ہوئے اور مجھ 
ہے تلمذ کیا اورقصہ سسی بہ سروٹض سخن جیں کو ان کی رائے 
سے درست کرنے کا اتفاق هوا ۔سب حال آپ ہے بیان کیا تھا 
چونکھ اس تصے کو چھپنا چاہٹے اور لکھنٹو بھیجنا منظور نہیں 
اس کے سوا حضور سے بڑھکر کون ہے ۔ اس لئے وه قصه بھیجتا 
ہوں ۔ حضور اس کو میری تصنیف سمجھ کر بە نظر تامل ب 
کہ بڑا مقابلہ (؛) ہے اور طبیعت ان ک اچھی ہے چنانچہ آج ھی 
ایک غزل میرے پاس پٹدہ اصلاح کو آئی ۓ اس کا ایک شعر 


یں 


میرے دل میں کھب گیا وہ یه ۓے 


سنبھالا ھوٹس نو مرنے لگے حسینوں پر 
سن تو مرڈ(ك) می آئی مات ے ہے 


غبر() شروش سخن سان عجائب کے جواب میں لکھا گیا 
تھا اور اس میں سرور پر اعتراض کۓ گئے تھے - 

تمبر (م)جنخن نے غالب يی زندق هی ہيں يە دعوی کنا تھا 
کہ غالب میرے نانا هوتے هیں اور میں ان کا شاگرد ھوں ۔ تثبیه صقیر 
بلگرامی میں ھے کھ سنبھالا الغ سخن نے دھلىی ھی میں کہا تھا اور غالب 
نے اسے سن کر انہیں گلے لگا لیا تھا اور آب دیدہ هو کر کہا تھا میری 


8+ 


بواب غالب : 


مزاوی سید 'َرزنف أحعة --(كةا) اس پیر عقتاد الہ ی دع 
پہنچے ۔ آج میں نے لیۓ لیٹے حساب کیا کہ يہ سترواں برس مجھےٗ جاتا 
ےہ -. ھائے 


سنین عمر کے ستر هھوئے شمار برس 
بہت جیوں تو جیوں اور تین چار برس 


نامة محبت افزا کو دیکھکر آنکھوں میں نور دل میں سرور 
آیا اور قصد سروٹس سخن اس کے دوشرے دن پہنچا۔( کذا) 
قصہ دیکھا ۔ آپ )(٤‏ جوھر طبع کی لمعائی اور نیز فکر کی درخشانی 
بہت جگہ پر پسند آئی ۔ اگرچہ وہ قصہ تو بچوں کے سلانے 
کی کہانی ہے مگر محنت کی کئی ہے ۔ ہاں اگر نسانه عجائب 
کا مقابله کیا ہے تو کیا لکھوں کہ کیا کہا ے ۔ ابھی دیکھتا 
ہوں آئیندہ اس کی کیفیت ہے اطلاع دی جائے گی( کا ) جابجا 
اجار لکھا: ہق ےت( ۸۳۴ ) لا تا لاتا جائب ي جہاقت ے۔--۔۔۔ 
( کذا) ہائے خدا کی مار کاتبان ناہنجار پر میرا دیوان اور پنج 
آھنگ اور مپرنیم روز ستیااس کر کے چھوڑ دیا۔۔۔( کذا) 
لو بس اب میں نواب ضیاالدین'خاں ہے باتیں کر رہا ھوں تمہارے 
خط کے جواب نے اتی دیر تک ان کو چپکا بٹھا رکھا اور وہ 
بھی تم کو سلام اشتیاتق آمیز پہنچاٹے یں -۔۔( کذا) ؛؛ 


جان ایسا شعر نە کہا کرو ابھی تو تم نے وس بھی نہیں سنبھالا ء دنیا 
میں کیا دیکھا بھالا - دیکھو عارف ایسے ھی لخت جگر اگل کر دنیا 
ہے ناشاد گیا ۔ تم بھی زندگی سے بیزار هو۔ الغرض نہایت خفا هوئے 
اور تاکید کی کہ خبردار اب جو سنوں گا کە ایسا شعر کہا تو سید تیری 
جان اور اپنے ایعان کی قسم صورت سے بیزار هو جاؤں گاص<م 

نبر (م)۔اس سے یه ایت کرنا مد نظر ے که کتاب صفیر 
کی لکھی موئی ے ۔ 


جناب سید وصی احمدٴلکھتے؟ ھیں کہ حضرت غالب کے شعر 
کا جواب صفیر بلگرامی نے یه بھیجا ۔ 


سنا مغیر یا کپتے ہیں آحضرت غالب 
بہت جیوں تو جیوں اور تین چار برس 
مگر یە پہلے ہے اعداد غین کی ے دغا 


خدا کرے مرا غالب جۓ ہزار برس 


میں نے نادر خطوط غالب کے تبصرے میں جو 'معاصرا ‏ 
پٹنه میں شائع ھوا تھا موصوف سے دریافت کیا تھا کہ صفیر 
و غالب کے خط انھیں کہاں ہے ملے لیکن انھوں نے اس 
کا کچھ جواب نہیں ديیا یه دونوں خط ميری رائے میں جعلی 
ہیں اورجعل سازی کی غرض یہ ثابت کرنا ھے کہ سخن صفیر کے 
شاگرد تھے ۔ سخن کو اس سے انکار ھی نہیں ۔ وہ اس کے 
مدعی تھے کہ خود صفیر کو ان سے تلمذ ھے (بئیہ صفیر 
بلگرامی ۸۸) اس موقع پر میں اس بحث میں پڑنا نہیں چاھتا کہ 
صفیر و سخن ہیں ہے کس کادعوی صحیح کے اورخطوط زیر 
بح کو جعلی قرار دینے کیٴ وجە بیان کرنے پر قناعت کروں 
گا ۔ صفیر کے خط میں دھلىی جانے اور وهاں غالب سے سخن کے 
متعلق گفتگو آئے کا ذکر ہے صفیر اوائل ۱۲۸۲ھ میں دھلی گے 
ہیں (جلوەسف- م,) اور وھاں دو ڈھائی سہینے ٹھہرے(جلوہ 
+صف ۹ء)) اس سے لازم آتا ے کہ خط دھلی سے واپسی کہ 
بعد کا عو ۔ غالب کے خط میں جو ان کی عمر کا ذکراعے اس ے 
اس کا زمانه تحریر 0۸۲م,ھ ابت ہوتا ہے لیکن سروشیس سخن 
(قطعات ثاریخ طبع اور تاریخ دتاسی جلام صسرے)) ۱۸۱ھ 
میں لکھنو کے سطبع نول کشور ۓ چھاپ کر شائع کر دیا 
تھا اس لے' یھ نکی نہیں کہ یه خط اس کے بعد لکھے 
گئے ہیں ۔ جعل کسی اینے شخص :لے بنایا ہے جو سروش 
سخن طبع اول کے سال انطباع سے ناواقف ہے اور اس بنا پر میں 


یه سمجھتا هوں کہ اس کے ذمه دار صفیر نہیں ۔ یہ مستبعد ےْ 
کہ و ایت نە جانتے هوں ۔ 


غالب نے صفیر کے رسالہ تذکیر و تائیث کے لئے ایک 
دیباچہ لکها جو عود هندی اور اس رساے کی اشاعت میں 
موجود ہے صقیر جلوہ إ ص-ممم میں اسے تقریظ ککہتے ہیں 
اور اس کے متعلق تحریر کرتے ہیں کہ میرے دوران قیام دھلی 
میں غالب نے رساله دیکھا بہت تعریف کی اور تقریظ لکھکر دی ۔ 
اس ہے معلوم ھوتا ہے کہ تقریظ یا دیباچه اوائل ۲ھ میں حواله 
قلم هوا لیکن علی گڑھ میگزین کے غالب نبر میں غالب کا 
ایک خط جس کے مکتوب اليه صاحب مارھروی ہیں شائع ھوا 
عے اس میں مرقوم ہے کہ ''دیباچے کا عظیم آباد کو روانه 
ھونا معلوم ھوا ۔ مکر يہ نہ معلوم ھوا کہ مولوی سید فرزند احمد 
کووە دیباچه پسند آیا یا نہیں ٤‏ ص-ےں ۔ یہ خط ہم اگست 
پہیںںٴ کا لکھا ہوا ےہ جو ربیعالثانی ۲۳ ھ کہ مطابق پڑتی هہ۔ 


برجموھن دتاتریه کیقی 


الب اورأرد وی 


تحقیق کچھ عجیب چیز ےہ ۔وہ بت ساز بھی ےے اور بت 
شکن بھی ۔ دنیائے فکر و عمل میں کتنے سالامات تھے جو سالبات هو کر 
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اور اس طرح سالبات ے سالمات وجود پزیر ھوئے ۔ دنیا میں 
جتنی چیزیں اننت ہیں ان میں تحقیق بھی شال ہے اگر کوئی انسان 
واقعی محقق ہے یعنی تعصب نفس ہے مبرا ہے توٴہ تحتیق کے کسی 
نتیجے کو آخری لفظ ھرگز نہیں کہے گا ۔ 


تحقیق یا رسرج کے طریقوں کی برواز انسانوں کی شخصی کیفیت 
نفسی سے رنگ تو لیتی ہے مگر ملکی اور کلچرل خصائص ہے بہت کچھ 
متاثر ھوتی ہے ۔ همارے یہان یعنی مشرقی ملکوں میں اخلاق عامہ 
کی تحلیل نفسی کی جائے توثابت ھوگا کە قدامت پرستی کا عنصر ہماری 
رائے اور تحقیق پر ہے حد حاوی اور عامل ہے ۔ کبھی انے پاس وضع 
اور تُباہ کا نام دیا جاتا سے آور کبھی اعتقادی استقامت کا سہزا: اس کے 
سر بائندھا جاتا ھے ۔ اور جگہ یہ حالت نہیں ےہ - اور اسی لئے وہ نی نئی 
حقیقتیں اورقوانین قدرت دریافت کرنے میں کامیاب ہوتے ہیں ۔ 


آج میں زیر زمین یا عالم بالا ے متعلق کوئی قلسفیانه یا عملی 
مسثله پیش کرنے کو نہیں هوں بلک اردو ادببات کی ایک شق ؛”'غالبیات:ء 
ے متعلق صرف ایک ام ر کا ذکر کروں گا جو ادبی تحقیقات کے سلسلے میں 
میرے علم میں آیا عے ۔ 


عام طور پر یه تسلیم کیا جاتا ھےہ کہ مرزا غالب خطوط 
کے نے طرز تحریر کے سوجد ہیں ۔ انھوں نے براسلے کو مکالمه با دیا 
۷۷۷0ٰ۷۹ص9۹۹ھ 


نظر ڈالنا مقصود ےہ مرزا کا اوہ اخط جس میں یہ دعوے کیا گیا ہے ان 
کے خطوط کے تمام مجموعوں میں موجود ہے ۔ اس پر تاریخ تحریر دیج 
نہیں ہے ۔ مگر خط کے مضمون سے یہ مشکل حل ہو جاتی ہے - پہلے 
اس خط کی پوری نقل دی جاتی ہے ۔ جومرزا حاتم علی سہر کے نام ےہ ۔ 


ثقل _ خط 
”سرزا ضاحب میں نے وہ انداز تحریر ایجاد کیا ھے 
کھ مراسله کو متالمہ بنا دیا ے ۔ ہزار کوس سے بزبان قلم 
باتیں کیا کرو۔ ھجر میں وصال کے مڑے لیا کرو ۔ یہ تم نے 
مجھ سے بات کرنے کی قسم کھائی ے ۔ اتنا تو کہو یه کیا 
بات تمہارے من میں آئی ھے ۔ برسوں هو گئے کہ تمہارا 
غط نہیں آیاٴ لهة ابنی غیر واعافیت: لکھی ند کتایوں کا یوزا 
بھجوایا ۔ ہاں مرزا تفتہ نے ھاترس ہے یہ خبر دی ے کہ 
پانچ ورق پانچ کتابوں کے آغاز کے ان کو دے آیا ھوں ۔ 
اور انہوں نے سیا قلم کی لوحوں کی تباری کی ہے ۔ یہ تو 
بہت دت هوئے جو تم نے خبر دی ہے کە دو کتابوں کی 
طلائی لوح مرتب ھو گئی سے ۔ پھر اب ان دو کتابوں کی جلد 
بن جانے کی کیا خبر ےہ ۔ اور ان پانچ کتابوں کے تیار ہونے 
ہیں درنگ کس قدرھے ۔ مہتمم مطبع کا خط پرسوں آیا تھا۔ 
وه لکھتے ھیں کہ تمہاری چالیسں کتابیں بعد سنہائی لینے سات 
جلدوں کے اس غنتہ میں تمہارے پاس پہونچ جائیں گی ۔ 
اب حضرت ارشاد کریں کہ یہ سات جلدیں کب آئیں گی ۔ 
ہر چند کاریکروں کے دیر لکانے سے تم بھی مجور ھو مگر 
ایسا کچھ لکھو کہ آنکھوں کی نگرانی اور دل کی پریشانی دور 
پا" و ہا پینتیسسں جلدوں کے ساتھ یا دو تین روز 
آگے پیچھے یہ سات جلد آپ گی غتابتی بھی آئیں تا خای 
و عام جایجا بھیجی جائیں میرا کلام میرے پاس کبھی کچھ 
نہیں رھا ۔ ضیاٴ الدین خاں اور حسین مرزا جمع کر لیا کرتے 


ار 


تھے جو میں نے کہا انہوں نے لکھ لیا ان دونوں کے کھر لٹ 
گئے ۔ ہزاروں روپے کے کتب خانے برباد ھوئے ۔۔ اب میں 
آجے غاع کی دکیے کو یت مرو کی 0 6 کک 
فقیر کہ وہ خوٹس آواز بھی ے اور زمزمة پرواز بھی ے ایک 
غزل ہیری کہیں سے لکھوا لایا۔ اس نے وہ کاغذ جو مجھ کو 
دکھایا یتین سمجھنا کەه مجھ کو رونا آیا غزل تم کو بھیجتا 
ہوں ۔ 


”درد مثٹت کش دوا نہ ھوا 
میں نە اچھا ھوا برا نہ هواءء 


قرل: ے نتظح ے ہاو یہ خط کم ھوتا کے ۔ تار کر 
درج نہیں ۔مگر اس کا تعیئن بالجعله بہت آسان ہے ۔غدرے ٥ہ‏ ۱ٴکا 
ہنکامہ ختم ہوچکا ے برزا غالب دستبو لکھ چکے ہیں اور آگرے: 
میں چھبوانے کے لئے منشی شونرائن کے پاس بھیچج چکے ہیں ۔ 
کتاب یا کتابوں ہے مراد دستنبو ھی عے جس کی لوج وغیرہ ہے متعلق 
مرزا کے متعدد خط منشی نبی بخش حقیر وغیرہ کے نام ہیں ۔ ان دنوں مرزا 
کے یه چاروں دوست اور شاگرد آگرے ہیں تھے منشی شو نرائن تو وہاں 
کے رئیسں ھی تھے ۔ مرزا حاتم علىی مہر وہاں وکالت کرتے تھے ۔ 
منشی نبی بخشس کسی عدالت میں سررشتہ پر مامور تھے ۔ مرزا تفته بھی 
ان دنوں آگرے گئۓے ھوئے تھے ۔ مرزا غالب نے ەستنبو ک تیاری 
کے سلسلے میں ان چاروں کو فرداً فرداً اور مشترکہ طور پر کئی خط لکھے 
ہیں ۔ حاصل کلام یہ کہ وہ خط جس کی نقل اوہر کی گئی ۱۸۰۸ ٭ٴ کا 
لکھا ھوا ھے ۔ 


اب یه سوال پیدا ھوتا ے کہ خطوط نویسی میں مرزا کی تاریخ 
اس خط کی تحریر سے قائم کی جائے یا اسے کچھ پہلے کے زمانے ے 
واسته کیا جائے۔ اس کے لۓ سرزا کے اردو خط کا توقیاتی جائزہ 
ضروری ہے اس بارے میں راقم نے اپےۓٴ دوستوں میں ڈاکڑ عبدالستار صدیقی 
اور مسڑ مالک رام ہے مشورہ کیا مگر کچھ حاصل نہ ہوا ۔ یہ امر 


کە مرزا نے پہلا اردو خط کس تاریخ کو لکھا یا یوں کہۓے که مستقل 
طور پر اردو میں خط لکھنا کب تروع کیا ایک سئلہ ہے جو کاقی 
طور پر حل نہ ہوسکا ۔ حالی لکھتے ہیں کہ !”جب مرزا سہر ٹیم روز 
لکھنے میں مصروف هوئے تو انہوں نے اردو میں خط لکھۓ شروع کۓے؛؛ 
اور سر نیم روز کی تصنیف ے۸۲ ٴ میں شروع هوئی ۔ غالب خود 
ایک خط میں لکھتے ہیں کہ اب میں بوڑھا هو گیا هوں: زیادہ محنت 
نہیں غوسکتی ۔ اس لئے ارد میں خظ الکھنے لگا عون ۔ خطوط کے 
منجموعوں کے جائزے ہے حہہاں تک پت چلاہ یہ معلوم ھوا کہ غالب 
اردو خطوط مسلسل طور پر ٥م‏ ؛ٴ تک پہنچتے ہیں ۔ اس سے آگے 

منظر تاریک ہے ۔ممکنے مزید تحتیق اس پر اور روشنی ڈال سکے ۔ 


شک ثٹعریف کے قابل 
غے اکٹز انسانوں کے ذھن ان اوصاف ہے مزیں نہیں ھوا کرتے ۔ 


سرزا کی فہم وذکاء ذعانت اور فطانٹ ہے 


ماننا پڑے گا کم مرزا کا ادبی شعور ایک خاص قسم کا تھا ۔ خود نظری 
یا خود اصلاحی کا جوعر ان میں موجود تھا۔ اردو شاعری انہوں نے مرزا بیدل 
کو سام رکھکر شروع کی ۔ مگر ان کے آخری زسانے کا کلام اس سے کوئی 
واسطه نہیں رکھتا۔ اس طرح فارسی شاعری ایرانی استادوں کے کٹکھنوں 
سے شروع ەوتی ےمختصر یه ے کە کسب ؛ اخذ اور ترفی کی غیر معمولی 
التعداد خغالب کی طبیعت یں موجود تھی۔ مگر ایجاد کوٹی اورچیرمم 
کانیاب تقلید یا ترقی کو ایاد نہیں کہہ سکئے۔ 


ھم دیکھتے ہیں که ہجم؛ٴ سے دھلىی میں اردو کا لتھو 
پریس قائم ھو کیا سے ۔ صرف دھلىی سے کم سے کم دو اخبار ٹکلۓے ' 
شروع هو گۓے ہیں ۔ کتابیں چھپنی ہیں رسالے شائع عونے ہیں ۔ ادھر 
دوسری طرف سغربی ادب اور علوم کی تعلیم نی روشنی ملک میں 6ن 
رعی حے لوگوں کی رغبت نئی باتوں اور نئے نظریوں ی طرف ھوتی جا 
سے اور پرانی روایات نشی کسوٹی ہر کسی جانے لگی ہیں ۔ اس ناس 
کو ادھی پہلو تک محدود رکھنا مقصود ےہ ۔ لوگ جو مغربی تعلیم 


سے حاصل کرتے تھے اس کو تبرک سمجھ کر ابنائے وطن تک پہنچانے 
کی کوشش کرتے تھے ۔ 

مرحوم دھلی کالج کے متعلم اور معلم ماسڑ رام چندر ان لوکوں میں سے 
ھیں جنہوں نے اس قدیم زان میں‌اردو کے تمول کی ترقی میں اور لوگؤں 
کو اصلاح و ترمیم کی طرف توجہ دلانے میں نماباں کام کیا ھے ۔ ماسڑ 
رامچندر انگریزی کے ماھر اور ریاضیات کے جید عالم ھوتے ہوئے اردو 
کی خدمت کا پرجوٹی جذیہ اپنے دل میں رکھتے تھے ۔ وه برسوں تک 
کئی رمالے اردو میں تکالتے رے یہاں صرف ان کے ایک رسالے ۶محب ند 
ہے استفادہ کیا جائے گا۔ اس رساے کی جلد نمبر ۹م بابت دسمبر ۹مم ۱ 


و جنوری .ئممٴ اس وقت میرے سامئے ہے ۔ اس نمبر کہ صفحهہ ہم ہے 
جو عبارت نیچے نقل کی جاتی ے ۔ ھرمفکر اور ہے تعصب ادیب کے غور 
و فکرکی مستخق ےےہا۔ 


''تنلهہ علوم در باب توهمات و رسوم 
طریقه خط و کتابت؛ء 


”یه ظاھر ے کە جب دو آدمی آپس میں باتیں کرتے ہیں اور 
اپنا مطلب ایک دوسرے سے بیان کرتے ہیں اس میں سوا مطلب کی باتوں 
کے او ر کچھ نہیں ھوتا ۔ چنانچہ کسی کو یە کہتے نہیں دیکھا کھ....٠.٠‏ 


ابد گذازغی شلینات فراوان و كورنفات ہے پایان وانتعضل 
ملازمت کثبرالمباعجت و ملاقات مسرت سماعت فلاں کتاب مجھکو 
غنایت'“کروہ: > لکن وقت خطات :ےی تین مطلب پا اکا کرقے مں۔ 
چونکہ دو شخص کہ تعارف رکھتے ہیں ہمیشہ ایک جا نہیں رهتے ۔ 
اسی وائنطی ائرورپڑا که کوٹی ظریقہ: مخالیت اظہارمالی الضح کا جات 
کیا چاہۓۓ ۔ لکھنے سے بہتر کوئی طریقہ نہ تھا اس لئے تحریر قائم مقام 
تقریر ے۔ صرف مضمون جو وقت مخاطب کے کہا جاتا ہے اس کو لکھنا 
بھی چاھئۓے ۔ چنانچه دستور اہل عرب کا یہی ے کہ کاغذ پر صرف سلام و 
سطلب لکھ دیتے ھیں ۔ من فلاں اےفلاں و کذا و کذا والسلام ۔ اگری میں 


بھی اھل ھند صرف مطلب سیدھی سیدھی طرح صاف صاف لکھ دیتے هیں 
مع سمبت و تاریخ ۔ انکریزی میں بھی یہی دستور ھے کہ ضرورت 
سے زیادہ خط میں اور واعیات و منشات داخل نہیں کرتے ۔ سوائے حضرات 
فارسی بازوں کے جنہوں نے موافق اپنی عادت کے سب چیزوں 
کو بگاڑا تھا خط کو خراب کیا ۔ اول میں خط کے لے چوڑے القاب 
بعد اس کے آداب تسلیمات ' و شرح اشتیاق 


انچ چار دس ہیس سطروں 
میں؛ بعد اس کے حال خیریت و عافیت چار سطروں میں؛ پھر شکایت 
نە پہنچنے خط کی طرح طرح سے اور بیقرار و مضطر هونا جس کا بالکل اثر 
نہیں ہوتا یا حال پہنچنے خط کا اورسرفراز و ممتاز ھونا پھر کچھ 
تھوڑا مطلپ بڑی عبارت میں یا بعضغے خطوط میں سوائے اسور مذکورہ اور 
کچھ یبان نہیں ھوتا۔ بعد اس کے سب آشٹایوں کو اسامی وار سلام کہتے 
ہیں ۔ اکثر امرا بلکه عوام میں دستور ے کہ مبادا دوسرا آدمی شکایت 
کرے کچھ نہ کچھ لکھ کر جس میں مطلب کی ایک بات نہیں ھوتی ؛ 
البته انشا پردازی اور عبارت آرائی ہیں حتزالیع دریغ نہیں هوتاء 
بھیچ ‏ دیتے ہیں ۔ خطوط تہنیت و تعزیت کے دفتر کے دفتر ھوتے ھیں ۔ 
بعضے خطوں میں دیکھا کهہ مضمون نہایت عتاب کا ہے لیکن القاب و 


آذات سے 


شرف وعظمت و اخلاق و محبت ٹپکتا ہے ۔ عبارت مضمون 
یہ ےہ کہ آن صادق الوداد فلاں امر نہایتٹ قبیح کردند آیندہ چناں 
اتید ۔ و از صدور چنیں امر معلوم شد کہ آن سہربان را باماعداوتے تامه 
است ۔ لیکن القاب میں مشفق مہربان کرم فرمائے سخلصاں ۔ مخلص اخلاص 
پرستاں وغیرہ اور آداب میں بعد تمنائے حصول مواصلت کہ حدے و 
پایانے ندارد و اظہار لوازم تسلیم و عبودیت وغیرہ مندرج ے ۔ علاوہ یه 
کہ عربی و ناکری و انگریزی ہیں هر ایک چیز کا جو نام ہے وہ خط مین 
لکھا جاتا ے۔ بخلاف فارسی کہ اس میں خط کوعنایت نامہ و چیں و 
چناں صدھا طرح کے نام وعبارات صرف خط کے واسطے لکھے جاتے ہیں - 
۔۔۔۔ایک جا تین خط سات روز کے عرصے میں آئے ۔ تینوں میں دو دو 
چا چار سطریں خیروعافیت کی سندرج تھیں ۔ بار بار خیریٹ کے لکھنے 
کی کیا حاجت ے ے--- خط کو نائب و خلیقہ تثریر کا اختیار کیا 


٣۴۴ 


تھا ۔ ئد دفتر :واسطے انشا پردازی و اخلاق عبارات و مناعات و استعارات 
کے جس کا فارسی والوں کو نہایت مرتبے میں خبط ہو گیا ے۔ نفیں 
انشاٴ میں کچھ برائی نہیں بلکہ ایک فن شریف هےلیکن اپنے مقام مناسب میں 
کہ ھر جگہ ۔ تقریر و تحریر وسلام و کلام میں دس سطریں لکھٹی جس میں 
ننس مطلب ایک سطر ہیں ہو تضیع اوقات ہے ۔ ایک خط٣‏ سطر 
کا میں نے دیکھا جس میں مضمون صرف اتنا تھا کە قریب چار ساعت 
نواخته برغریب خائه تشریف آرند هر چہ کە اس مضمون کو بھی بڑی ٴ 
دھومدھام ہے لکھا تھا ے؛ 


اس امر میں غبہ کی گنجائشی نہیں کہ یه ر۔اله یعنی ''محب هند؛ 
قلعه میں ضرور جاتا ھوگا ۔ کیونکہ اس کے قریاً هر نمبر میں بادشاہ 
ظفر کی دو تین تازہ غزلیں چھپا کرتی تھیں ۔ چنانچہ اس اشاعت میں 
جس میں سے خطوط نویسی کے متعلق مضمون ابھی نقل "کیا کیا هے 
بادشاہ کی دو غزلیں عین مضمون ہزکورہ کے بعد درج ہیں ۔ عنوان حے 
”غزلیات شاہ ججاہ دھلى ۶ہ ظاھر عے کہ قلعے سے تعلق رکھنے والے 
اس رسالے اور ان غزلوں کو ضرور پڑھا کرتے تھے ۔ ظن غالب يھ 
ے کہ ماس راسچندر کا یہ مضمون مرزا غالب کی نظر ہے ضرور گزرا 
ھوکا ۔ اوران کی طبع وقاد نے اس سے ضرور اثر لیا هوگا ۔ 


اب رهی يه بات که ریمر؛ٴ میں وہ خطوط ‏ نوسی میں اپنے 
موجد هونے کا دعوی کرتے ہیں جیسا کہ انہوں نے مرزا پر کے خط میں 
لکھا ۔ اس کو محض ان کی انانیت اور خود بیٹی کہنا چاھۓ ۔ مرزا غالب 
ابن‌الوقت تھے ۔ جب جیسا موقعه دیکھا ویسی بات کہه دی ۔ سہرے۔ 
کے وقت میدان صاف دیکھا تو ہے تامل پکار اٹھے 
, غم سخ فہم مین غالب کے طرنداز نہیں 
دیکھیں اس سہرے سے کہہ دےکوئی بہتر سہرا ۔ 
کیا دنیا اندھی تھی ۔ سب ئے جانا کم یہ استاد ذوق کو 
چیلنچ ہے ۔ غالب و ذوق دونوں کے سہروں کا موازنہ حالل نے ؛یادگار 
غالب؛ میں صحیح ناقدانہ طور پر کیا ھے ۔ مرزا کا معذرت کا قطعہ جو 


اس قضیۓے کے سلعلے میں ے سب کے سامنے عے ۔ بھٹی اگر شاعری 
ذریعہ عزت نہیں سے تو الٔے چھوڑ کیوں نہیں دیتے ۔ اور اپنے آباٴ کے 
صد ساله پیشئے کو کیوں نہیں اختیار کر لیتے ۔ اردو میں بات بنتی نہ 
دیکھی تو فارسی سے پناہ کے طالب موئے اور فرمایا کھ 
فارسی ہیں تابه بیٹی نقش ھائے رنگ رنگ 
بگزر از مجموعه*ٴ اردو کے ہے رنگ من است 
دوسرے موقعه پر عارف کے لئے لکھتے ہیں : 


آن پسندیدہ محوے عارف 


اکھ فلانی ز پیرواںه من امت 
عِاوَدة ‏ اش ۔ آے۔ لہ درگن 
سخنت عمر جاوداں من استد 
اے کهھ مراث خوار من باشی 
اندر اردو کهة آں زباں من است 
اس موقعه پر مرزا اپنی اردو کو میراث کے طور پر عارف کو 
دے رعے که پیاروں کر اچھی اور پیاری چیزیں ھی دی جاتی ھیں ے 
رنگ و ہے مزہ چیزیں نہیں دی جاتیں - 
اردو دیوان میں ایک حگہ فرنایا هے 
غالب اپنا بھی عقیدہ ےہ بقول ناسخ 
آپ بے بہرہ ھے جو سنقد میر نہیں 
نگر منشی ئبی بخشض ختیر کو ۲٦ہإٴ‏ میں خط میں ایک 
اردو غزل بھیجتے ھیں اور انہیں میر صاحب موصوف کی بابت لکھتے یں 
“”٭بھائی خدا کے واسطے غزل کی داد دینا ۔ اگر رینتہ یه سے تو 
میرو مرزا کیا کہتے تھے ۔ اگر وہ ریختد تھا تو پھر یه کیا ے ے٤‏ 
میرے خیال میں جس طرح مرزا غالب نے اپنی شاعری کی بابت 
دعوے کۓ ہیں اسی طرح خطوط نوسی کے متعلق سمجھنا چاھے ۔ 


تنویر . احمد ۔ :علوی 


ہ۸ ءکامنکامہ اوت طوط الب 


غالب کی زندگی ء سر تا سر ایک ڈرامائی ٹریجڈی ء کا سب ہے 
زیادہ الم انگیز حصهہ حیات غالب کا وہ باب ے جو ے۸ |ٴ کے ہنکامے 
سے تلق ےن ت 


غالب آگرہ میں پیدا ہوئے تھے ۔ مگر ان کی عمر کا زیادہ 
حصہ دھلی میں گزرا ۔ اس لئے کہا جا سکتا ہے کہ یہ ڈراما مرحوم دھلی 
کی دم توڑتی ھوئی تہذیب کے اسٹیچج پر اور لال قلعے کی مثٹتی ھوئی عظمت 
کے سائے میں کھیلا گیا۔ غالب جب ابر آباد (آگرہ) چھوڑ کر شاہ جہاں 
آباد (دھلی) آئے تو اس گل کدہ دیرینە میں خزاں آ چکی تھی ۔ اکبر شاہ 
ثانی لال قلعه میں تخت نشین تھے مگر دور اکبری کا جاہ و جلال اور 
آل بابر کی عظمت اورسطوت گزرے ہوئے وقت کی کہانی تھی ۔ تاھم 
مغل عہد کے اس دورآخر میں دھلىی کے اندرعلما وفضلاء شعرا اور ادبا 
کا ایک ایسا مجمع اکٹھا هو گیا تھا جسے دیکھ کر دربار اکبری کے نورتنوں 
اور عہد شاہجہاں کے جواھر پاروں. ی یاد تازہ عو جاتی تھی ۔ 
آگرے کو چھوڑ کر غالب کا عمیشہ کے لئے دھلی میں سکونت اخیار 
کرلیٹا سمرال کی رنگ رلیوں عی کی وجە سے نہیں بلکه ان مغتنم انسانوں 
کے درمیان رھنے اور ان کی صحبت سے لطف اٹھانے کے لۓے بھی تھا 
جن کی سسسائٹی کو غالب ایسے قدرشناس و نکتہ سنج انسان یىی 
طبیعت نے نعمت غیر مترقبہ سمجھا وکا مگر اس نعمت غیر مترقبہ نے 
قطم نظر شادی کے بعد کے کچھ ابتدائی ایام کو چھوڑ کر دھلی یىی 
زند گی میں غالب کو کبھی دلی سکون اور اطمینان نصیب نہیں ھوا ۔ 
وہ رئیس زادے تھے اور دلی کے رئیس زادوں میں رہ کر اپنی زندگی 
کو اپنی خاندانی عزت و وقار کے شایاں شان گزارنا چاہتے تھے ۔ مگر 


آمدنی کفایت ئە کرتی تھی اور اس کے فتیجے میں وہ ہمیشہ متروض 
رھتے تھے ۔علاوہ ازیں ان کا بہت سا وقت اور روپیه اپنی خاندانی 
پنشن کے مقدہے کے سلسلے میں دوڑ دھوپ؛ بلاد شرقیہ کے سفر میں غائم 
مو گیا اور جیں مین انقام 'کار انہین بری طرح ناقاہی جو ۔ انچ طرف:ے 
مایوں ہو کر انہوں نے دوسرے راستے اختیار کۓ ۔ روسائے عہد اور 
سَلاطین' وقت کے ۔لۓ قصیدے اور تہنیت ناہے لکھے اور اپنے آپ کو دامن 
دولت اور درباروں ہے وابستہ کر لینے کی سعی کی۔ دھلی درباریے بھی اپنے تعلقات 
کو بڑھایا ۔ لال قلعه اس وقت کی ادبی انجمن تھی اور غالب بھی کبھی 
لہ کبھی کسی نہ کسی حیلے سے وهاں غرور جاتے رے ہونگے ۔ مگر 
قلفه نے ان کا باقاعدہ اور مستقل تعلق اس وقت هھوا جب که بہادر 
شاہ ظفر کی جانب سے انہیں خطاب دیا گیا اور پچاس روییه ماھوار 
تنخواء کے عوض فاری زبان میں خاندان تیموری کی تاریخ لکھۓ کی 
خدمت ان کے سپرد ھوئی۔ذوق کے انتقال کے بعد بہادر شاہ ان کے شاکرد 
بھی غو گۓے ۔اکرچہ اس وقت بادشاہ کی مالی حالث بہت سقیم تھی تام 
جس حد تک بھی سکن تھا وہ ان کی عزت فرمائی اور قدر افزائی کرتے رھتۓ 
تھے۔مگر غالب نے عمیشه اے اپنے فن اور اپنی حثیت ہے کم تر سمجھا اور 
زمانه کے شایق رعے ۔ ویسے بھی وہ قلعہ کے مستقبل کی طرف ے مایوس تھے ۔ 
چنانچہ اپنے خط میں لکھتے ہیں ۔ ”' کبھی اس محفل میں جاتا ھوں اور 
کبھی نہیں جاتا اور یه صحبت خود چند روزەے نے دوام کہاں؛ کیا معلوم 
ے اب کے نہ ہو اور اب کے ہو تو آیندہ ند ہو ءء بر حال جلد ھی وه 
وقت بھی آ کیا اور انقلاب کے ایک ہی جھونکے نے ے ٥ہ‏ إٴ کے ھنکاہے یىی 


صورت'میں بزم تیموری کی اس آخری شمع کو بھی کل کر دیا۔ 
داغ فراق صحبت شب کی جلىی وئی 


اک شمع رہ گئی تھی سو وہ بھی خموٹس ےہ 


اور اس قیامت کے اندھیرے میں وقت کے ہے رحم ہاتھوں نے عمیشہ کے 
لئے اس بساط کو هی الٹ دیا جو اپنی تمام ے رونقی اور ہے رنگی کے باوجود 
غالب کے لئے دامان باغباں و کضکگل فروٹس ہے کم نہ تھی ۔ 


سم 


لال قلعہ کی بزم کا درھم برہم ھونا غالب کے لۓ غیرنتوعٴ ١‏ 
نہ سی تب بھی غدر ان کے لئے کوئی معمولی سیاسی انقلاب نہیں تھا 
بلکھ اس ساحول کی سر تا سر تباعی اور ان تہذیبی قدروں کی مکمل بربادی 


تھی جو غالب کو اپنی زندگی سے زیادہ عزیز اتھیں.۔ 


غالب کی زندگی اگرچە اس طوفان مرگ مفاجات سے بچ گئی 
مگر گھر کا وہ ام اثائہ و اسباب لٹ گیا (جو اس وقت ان کے پاس نہیں 
تھا) اور اس کے ساتھ آیندہ کی امیدیں بھی منقطع ہو کئیں ۔ اس هنکامے 
کے دوران میں دلی صرف چند سہینے باغی سپاعیوں کے ھاتھوں میں رھی اس 
کے بعد اس پر دوبارہ انگریزی قوجوں کا قبضہ هو گیا ۔ تعام شہر ایک 
کیپ اور چھاوتی بن گیا ۔ قدم قدم پر پہرے یٹھ کئے ‏ جکہ جک 
پھائسیاں کڑ گئیں ۔ اور اس کے ساتھ نادر شاھی قتل عام اور لوٹ مار 
کی خوئی تاریخ دعرائی گئی ۔ غالب اس وقت جس م کان میں رہ رهے تھے 
وہ چونکہ خاندان شریفی کے مکانات سے متصل تھا اس لئے اس کی حفاظت 
مہاراجہ پثباله کے سپاھیوں نے کی ۔ غالب نے اس کا ذ کر اپنے ایک خط 


میں اس طرح کیا حے 


''مہاراجد نے صاحبان عالیشان سے وعدہ لیا تھا کە بروقت غارت 
دھلی یہ لوک بچے رہیں ۔ چنائچہ بعد فتح کے مہاراجہ کے یہاں آ کر 
بیٹھ گۓے اوریه کوچە محفوظ رھا ورئه میں کہاں اوریه شہر کہاں 
مبالقة نە جانٹا اىیر غریب سب ٹکل گئۓے اور جو وہ گٹے تھے ٹکالے کئے 
جاگیر دار و پنشن دارۃ اھل حرفہ کوئی بھی نہیں بُّا مفصل خالت 
لکھتے ەوئے ڈرتا هوں ملازىاں قلعه پر شدت تے ۔ اور باز پرس و گیرودار 
میں متباا میں 


غالب خود بھی قلعہ کے ملازم تھے مگر نئے نہیں پرانے ۔ 
گذشتہ دس سال ے تاریخ لکھنے اور شعر کی اصلداح دینے کی خدمت پر 
مامور تھے اور اس دور پر آشوب میں اگرچه انہوں نے بر بنائے مصلحت کسی 
مجلیں ہیں حصه نہیں لیا تھا تام اشعار کی خدمت برابر بجالاتے رے اور 
اس ہتگاہے کے بعد اپنی ےگناھی پر نظر رکھتے ہوئے شہر سے نکل 


بت 


٠ ۵ 

5 انوہ اپ اس غظ مین اگر چل کر انہوك: نے ان:حالتٗ پر 
بھی روشنی ڈا ی سے ۔: ''میرا شہر میں ہونا حکام کو معلوم ھے مگر 
برنکل مہری طارت ناتقاعی دفتر می سے ىا شزرو کا بباق ہے کوئی بات 
نہیں پائی گئی:لہذا طلبی :نہیں هوئی ورلة جہانں بڑےبڑےجاگیردار 
بلائے ھوئے یا پکڑے ھوئے آئے میں'میری کیا حقیقت تھی غرض که اپنے گھر 
ہیں بیٹھا ھوں دروازہ ے باعر نہیں نکل سکتا -؛؛ 


گا آری' ےل فرناف ک رآ غاب وھ اہتے 
اور انگریزی سرکار کے تعلق پر سب سے پہلے اس لے پڑی کہ وقت بڑا 
نازک تھا گناہکاروں کے ساتھ بے گناہ اور مجرسوں کے ساتھ مء وم بھی 
سبرا باار نے تھے ۔حرقلىی ست تھا غالب اس ہنگاہے سے تویچ گۓے 
تھے مگر خطرے سے باھر نہ تھے اور پھر ا۔ہاب معیشت کے لۓ اب سوائے 
انگریزی سرکار کی پینشن کے کوئی دوسرا سہارا کہیں نظر تک نہ آتا تھا 
ایک دوسرے خط ہیں اس متوقع خطرے کی طرف اشارہ موجود هےٴ : 


*روپوٹس ہوں حکام جانتے یں کہ کہاں ہے مگر لہ بازپرس 
و گیرودار میں آیا ئە میں نے اپنی طرف سے قصد ملاقات کیا با ایں عمه ایەن 
بھی نہیں ھوں:؛ یه چند سطریں بھی اس سلسلے ی دوسری کڑیاں میں ۔ 


”یه جو خائہ کوچی اور گریزپائی اور بے اطمینانی کا گمان 
آپ کو مجھ پر ہے ۔ اوراس کا رنچ ے یہ کسی نےٗ خلاف واقعه آپ ے کہا 
سے میں مع زن فرزند عر وقت اس شہر میں قلزم خون کا شناور رھا ھوں 
نە دروازے ے باعر قدم رکھا نە پکڑا گیا نہ نکالا گیا نہ قید ھوا نە مارا 
گیا -ۃ 


یہ سب کچھ تھا مکر غالب کا اپنی بے گناھی پر یقین غلط 
اور آیندہ کے اندیشے بالکل صحیح تھے حکام کی خاموشی ہے معنی نہ 
تھی ۔ غالب کے لئے یه ایک راز تھا جس کو جاننے کے لئے وہ بے چین 
تھے اور وقت کے ساتھ ساتھ ان کا یہ ذھنی خلفشار اور ما ی دشواریاں بڑھتی 
جا رھی تھیں ۔ 


مرزا ثفته کو لکھتے ہیں -۔!* نہ جزا نہ اسزا ئە نثرین نە آفرین 
ثه عدل نەاظلم ند لطف ئن قہر؛ انہین کو ایک دوسرے غظط می 
لکھا گیا سے ۔ ۶'بوڑھا ناثوا مثلی ترتتدار نانؤں کاابھرہ قلت کا 
بے بہرہ زیست ہے ہے زار مرگ کا امیدوار ؛؛ آخر عکام کی اس آزردگی غیر 
سبب کا سبب بھی معلوم ھو گیا اور پته چلا که انگریزی حکام غالب کو 
سے قصور ے خطا نہیں سمجھتے بلکہ باغیوں کا دوست اور ھم نوا 
گردانتے هیں ۔ اور اپنے خیال کے سبب اور ثبوت کے طور پر ان سکوں کو 
پیش کرتے 'ھیں جو بہادر شاہ کے لئے کہے گئۓے تھے ۔ مگر وہ خالب کے 
نہیں ذوق کے کہے ہوئے تھے ۔ اور منکامہ دازوگیر کے زمانه سے بہت پہٰلے 
بادشاہ کی اصل تخت نشینی کے فقت پیش کۓ گۓ تھے۔ غالب نے اس واققہ کو 
اس کو طرحبیان کیا ے۔ ”'سکە کا وار تو مجھ پر ایسا چلا جیب ےکوئی چھرا 
یا گراب کس کو کہوں کس سے گواہ لاؤں یه دونوں سکے ایک وقت 
میں کہے گۓے ہیں یعنی جب بہادر شاہ تخت پر بیٹھے تو ذوق نے یہ 
سکے کہہ کر گزرانے۔ بادشاہ نے پسند کۓ اور مولوی محمد باقر نے جو 
ذوق کے معتقدین ہیں تھے دلی اردو اخبار میں دونوں سکے چھاپے ۔ اب ید 
دونوں سکے سرکار کے نزدیک میرے کہے هوئے اور گزارے هوئے ثایت 
ہوئے ہیں ۔ میں نے ھرچند قلمرو ند میں دھلی اردو اخبار کا یە پرچہ 
ڈھونڈا لیکن هاتھ لە آیا یہ دھبہ مجھ پر رها پینشن بھی گئی اور وہ ریاست 
کا نام و نشان خلعت و دربار بھی ہٹا؛ء غالب کے لئے خاندانی عزت اور 
ذاتی ملازمت کا یە نقصان ناقابل برداشت بن گیا وہ اسے اپنے کیرکٹر پر 
ایک زبردست دعب سمجھتے ہیں اس کا حال و ملال خود ان کی اپنی 
ژبان ہے سلئے۔۔۔'ٹسرکار انگریزی میں بڑا پایہ رکھتا تھا - ریس 
زادوں میں گنا جاتا تھا اور پورا خلعت جیقہ سر پیچ مالائے مروارید معد 
تین رقوم جواعر کے پاتا تھا اب بدنام هو گیا ھوں اور ایک بہت بڑا 
دھبہ لگ گیا ےہ ے؛ 


: 


۹ 


دراصل مرزا کک نے یه خاندانی اعزاز ھی کا سوال نہیں معیشت کے 
اسباب کا بھی سوال تھا ۔ے''وہ عزت و ربط و بط جو ہم رئیس زادوں کا 


.: 

تھا ,وہ :اب کہاں؛ روٹی کا ٹکڑا ھی مل حئے تو غنیمت ہے ۔؛ یه وقت 
غالب کے لئے سخت مصیبث کا وقت: اتھا ازمانہ اان سے برسر امتعان تھا ته 
کوئی'امید بر آتی تھی نہ کوئی صورت نظر آتی تھی پھر بھی وہ حکام تک 
رسائی حاصل کرنے اور اپنی بے گناھی ثابت کرنے کے لۓے برابر ھاتھ پیر 
مارتے رے ۔ دوسروں سے سفارشیں کرائیں خود قصیدے لکھ لکھ کر 
بھیجۓ ۔ زمانہ داروگیر اور کچھ بعد کے حالات ہے متعلق اپنی ایک نثری 
تصلیف:دستنبوق ‏ طباعت کے اوقت چند خاص نیخے تیار کرائے اوران کی 
طلائی الواح مرتب کراکے حکام انگریزی کو بطور تحفہ بھیچیں خود خدام 
و دربار میں حاضریاں دیں مگر کہیں پر سش نہ ہوئی ۔ افسران نے 
ملنے سے انکار کر دیا اور کہا کہ جب تم غدر کے دوران میں باغیوں 
کی خوشامد کیا کرتے تھے تو پھر اب ہم ےکیوں ملنا چاعتے هوء یه جوابات 
اس شخصض کو سنۓ پڑے اور اپنی خود داری کی یه توھین اس انسان 
نے برداشت کی جو بندگی میں بھی اپنے آپ کو اتنا آزاد اور خود بین 
رکھنا چاعنا تھا کہ اگر در کعبہ بھی خود اس کی پزیرائی کے لئے وانه 
و تو وہ الٹا پھر آئے ۔ آخر حکام کی اس بیزاری ء تلخ گفتاری اور اپنی 
نامرادی ہے غالب کی طبیعت جھک هو گئی اور وہ جھنجلا 


اس .اکامی 
اٹھے ۔-'' میں نے سکە نہیں کہا اور اکر کہا تو اپنی جان اور حرمت بچانے 
کو کب یه گناہ نہیں اگر گناہ بھی نے ات ایسا ستگین گناہ ہیں کی 
ملکه معظمہ کا افشہار بھی | سے نہ مٹا سکے ؛؛ 


”سبحان اللہ کولە انداز کا کولە بارود بناناء توپیں لگانا اور بینک گھر 
اور فیکٹریاں لوٹٹا تو معاف هو جائے شاعر کے دو مصرعے معاف نە ھوں ے؛؛ 


اس وقت میں کە غالب پینشن سے مایوس ہو چکے تھے اور 
اس کے علاوہ معیشت کے دوسرے تام راستے بھی بند تھے نواب 
رام پور نے ان کی بڑی دست گیری کی ۔ نە صرف یه که انہیں ان کے یہاں 
سے سو روپیه ماھوار وظیفہ ملنے لکا بلکه انہیں کی سفارش ہے انگریزی 
حکام کے خیالات غالب کے بارے میں ہدے اور پینشن کے دوبارہ جاری 
ھونے ک صورت نظر آئی ۔ 


غاب کی ززندگی ہیں سرکاری پینشن کی ضبطی افر 59اھت 
معامله هی ایسا نه تھا جو ے۸ ؛ٴ کے ھنتکامے سے تعاق رر کھت ا 
جس نے اس کے بعد غالب کی زندگی کو گوناگوں آلام اور مصائب 
شکار بنا دیا تھا بلکہ اس هنگاہے کے نتیے میں شہر اوراھل شہر 
وہ تباعی اور بربادی بھی تھی جہے ضعیف اور نانوان غالب نے اپن 
آنکھوں سے دیکھا اور اپنے کانوں سے سنا اور ہس نے انٹاک ان کی 
ان لمحوں کو موت ہے بدثر بنا دیا ۔ یه هنگامە ایک ایسا خونناک زلزله 
تھا جس نے شہر اور اھل شہر پر یکبارگی قیاىت سغرا ازل کرکے ھی 
دم شہین لیا بلکہ مندت تک اس کےجھٹکے براہر محسوس عوتے رے اوڑ 
ارضی وسماوی آفتیں بھی اس کی تباھی اور بریادی میں اضاله کرتی رھیں - 
اس سسلسل تباھی و ستقل بربادی کا درد انگیز خاکه غالب نے اپنے 
خط میں اس طرح کھینچا ے اس شہر پر پانچ لشکروں کا حمله. 
ہے به ہے موا ۔ پہلا حمله باغیوں کا جس میں شہر کا اعتبار لٹاء دوسرا/ 
خاکیوں کا اس میں جان و مال عزت و ناموس مان و مکین و آسمان و 
زمین اور آثار ہستی سرامر لٹ گے؛ تیسرا لشکز کال کا جس میں ھزژارھا 
آدہی بھوکے ىرےء؛ چوتھا لشکر میضهہ کا جس میں بہت ہے پیٹ بھرے۔ 
مرے ۔ پانچواں لشکر تپ کا اس میں تاب و طاقت نە پائیء نہ لشکر نے 
اپ تک شہر سے کوچ کیا ہے ۔؛ اس ھتگاہے کے بعد کاقی مدتانک 
شہر انگریزی فوج کی چھاونی بنا رما اور اھل شہر کو کہیں اور کسی طرح 
امان نە تھی پناہ نە تھی انگریزی حکام ان ہے بری طرح اپنی ابتدائی 
شکست اورشریندگی کا بدلة ے رمے تھے غالب نے ان درداک واقعه کا 
حال اپنے قلم کو خون دل میں ڈبو کر لکھا ے :- 

تو سے کیو سئر نکھوں که :کیم ارضی الدین خان کی 
آیک خای نے گول مار دی اور احمد حسین خاں اور ان کے بھائی اسی دن 
مارے گئے ۔ طالع یار خان کے دو بیٹے رخغصت ے کر آئے تھے ۔ 
غدر(؛) کے سبب نہ جا سکے یہیں رع بعد فتح دھلىی کے دونوں ہے گناھوں 


() افسوس غالب بھی اس جنگ آزادی کے ھنگاہے کوغدر کہتے ھیں - ع-م 


کو پھائسی ملى ۔ میر چھوٹٹم نے بھی پھانسی پائی ء؛۔-۔۔حکیم غلام نجہف۔ 
خاں کو لکھا ''خصوص!اً اس فتله و آشوب میں تو میرا کوئی جاننے والا 
تد بچے گا ے؛ یوسف ىرزا کے نام خط اور بھی رقت انگیز ے -میرا حال 
سواگے میرے خدا كے کوئی. :نہیں جانتا ۔ آدہی. کثزت غم ہے سودائی هو 
جاتے ہیں عثل جاتی رھتی ہے اگر اس هجوم غم میں میری قوت متلکرہ میں 
فرق آ گیا هو تر کیا عجب سے بلکه اس کا باور ئە کرنا غضب>ے۔ 
پوچھ وکە غم کیا ۓ؟ غم مرگ؛ غم رزق؛ 'غم فراق؛ غم عزت۔ غم مرگ 
میں قلعه نا مبارک سے قطع نظر کرکے اہل شہر کو گنتا ہوں مظفر 
الدوله میر ناصر الدین؛ مرزا شور پیگ میرا بھانجہ اس کا بیٹا مرزا احمد ائیں 
برس کا بچہء مصطفے خاں اور اس کے دو بیٹے۔ ۔کیا میں انْ کو عزیزوں 
کے برابر نہیں جانتا تھا انہیں کہاں ہے لاؤں غم فراق 
حسین مرزاء یوسف مرزا؛ میر سہدی؛ مر سرفراز حسین؛ میرن صاحب خدا آن 
کو جیتا رکھے کائس یوں ھوتا جہاں ہوتے خوٹس رھت کھر ان کے ہے 
جراغ وہ خود آوارہ-, سچ تو یہ ہے کہ غالب کو اپنے دوستوں اور 
عزیزوں کی موت اور مصائب کا غم اپنی تباھی اور ہے رونقی سے بھی 
ژیادہ تھا مرزا حائم علی سہر کو لکھا ہے ۔- ”کوئی یہ تہ سمجھے 
کہ میں اپنی تباھی اور بے رونقی کے غم میں مرتا ھوں ۔ جو غم مجھکو ۓے 
اس کا حال تو معلوم مگر اس غم ک طرف اشارہ کرتا ھوں کہ انگریز 
کی قوم میں جو ان روسیاہ کالوں کے ہاتھوں ہے قتل هوئے اس ہیں میرا 
کوئی اىید گہ تھا کوئی میرا شفیق تھا کوئی میرا دوست تھا کوئی میرا یار 
او رکوئی میرا شاگرد اور هندوستانیوق میں کچھ عزیز کچھ دوسٹ کچھ معشوق 
تو وہ سب کے سب خاک ہیں مل کۓ ایک عزیز کا مائم کتنا سخت وتا 
ہے جواتنے عزیزوں کا ماتم دار هو زندگی اس کی کیوں کر نە دشوار هو 
اس غم مرگ کے بعد غم فراق کا ایک اور منظر دیکھیٹے ل اوہ ھی 
میں ھوں وھی بالا خائہ ے 


ھیوں پر نظر ہہ که وہ ىیر مہدی آئے 
وہ میر سرفراز حسین آئے وہ یوسف مرزا آئے وہ یوسف علىی خاں آئےء مرے 
هوؤں کا نام نہیں لیتا ۔ بچھڑے ہوؤں کے نام گنے ہیں ۔ القہ الہ ھزاروں 
کا ماتم دار ھوں میں مروں گا تو مجھے کون روئے گا ے؛؛ حقیقت یہ ے کھ 


کات 


غدر کے بعد غالب کے لۓے زندگی کا تمام تر ماحول اور دھلىی کے زمین 
ہو آسمان کچھ اس طرح بدل گۓے کہ خود انہیں یه احساس ہھونے لگا کھ 
انہیں اپنی زندگ میں دوبارہ جنم لینا پڑا ے ”وہ ایک جنم تھائ۔ بعد 
چند مدت کے پھر دوسرا جنم عم کو ملا گرچہ صورت اس جنم کی مثٹل 
پجلے جم کے ھے مگر اگاہ وہ زمانہ رھا نه وہ اشخاص؛ نه معاملات نه وہ 
اختلاطء ۔ اور اس طرح اس جنم میں سوائے اس کے کہ غالب کاسلملهٴ حیات 
پہلی زندگی ہے منقطمع نہیں هوا مگر اور سب کچھ بدل گیا بلکه درھم برھم 
هو گیا ۔ غالب نے آلام روزکار کا همیشہ مردانه وار مقابله کیا تھا ۔ 
ان میں غم کے لۓ برداشت ھی نہیں طلب بھی پائی جاتی تھی ۔ واقعه 
کتنا ھی سخت کیوں نہ هو زندگی انہیں پھر بھی عزیز رھتی تھی اور 
وہ ھمیشہ تاب لاتے ھی بے گی غالب کہتۓے نظر آئے تھے سکر اب زندگق 
ان ہے بری طرح انتقام لین پر آمادہ تھی۔ '''حضرت سچ تو یہ ے کھ 
غم ھائے روزگار نے ہم کو گھیر لیا ھے سانس نہیں ے سکتا تنگ کز دیا 
ے؛ ۔ وہ گھر ی رونق کو ایک هہنگامہ پر موقوف سمجھتے تھے ۔ مگر اس 
ہنکامہ ہیں گھر کو وہ آگ لگی که جو تھا جل گیا ۔ اور جو کچھ رہ گیا 
تھا وہ جلتا جا رھا تھا وہ تہذیب دم توڑ رھی تھی اوروہ تمام آثاز مٹ 
رھے تھے جن کا نام مغل دور تھا اور جو خود غالب کی زندگی میں سمٹ 
آئے تھے اور اس کارواں رفته کا یه آخری سسافر اس آخری تباعی اور بریادی 
پر ٹنہا ماتم سرائی اور مرثیە خوانی کرنے کے لئے زندہ تھا۔-۔۔ !سال حال 
جمعہ کے دن ابو ظفر سراج الدین بادشاہ قید فرھنگ و قیہ جسم سے آزاد 
ہوئے -'؛ہ اور ان کی د لی ”آغا باقر کا امام باڑہ اس ہے علاوہ کھ 
خداؤند کا عزا خانه ے ایک بنائے قدیم رفیع مشہور اس کے انہدام کا کس 
کو غم نہ ھوک۔۔-۔۔اس ے بڑھکر یه بات کە گوروں کا بارک بھی شہر 
میں بنے گا اور قلعه کے آگے جہاں لال ڈػی حے ایک مدان تکالا جائے 
گا۔ آج نثار خاں کے چھتے کے مکان ڈھینے شروع هو گۓے ہیں - کیوں میں ۱ 
دلل کے ویرائه سے خوشی نەہ ھوں جب اھل شہر ھی نه رھے تو شہر ۱ 
کو کیا چولھے میں ڈالوں؛ء ۔۔۔''یہاں شہر ڈھے را ے بڑے بڑے نالی ۱ 
بازار خاص بازارہ اردو بازارہ خائم کا بازار کە هر ایک بجائے خود ایک ۱ 


۱ 


سس تجبسسم تی ‌سپچج ‏ سس _ے۔ج ہہیتہہنست 


قصبہ تھا پتہ بھی نہیں کہاں تھے ۔صاحبان امکنہ دوکاکین نہیں بتا 
سکتے کہ ہمارا مان کہاں تھا اور دوکان کہاں ۔ برسات بھر مینه 
نہیں برسا اب نیشہ و کلند کی طفیانی ہے مان گر گئۓٴ یہت 
اعظم یہ ہہ کہ قاری کاکنواں بند عو گیا لال ڈگی کے کنوئیں یک قلم 
کھاری هو گۓے ۔ برسوں سوار هو کر کنووں کا حال دریافت کرنے گیا 
تھا ۔ جامع سمجد ہے راجگھاٹ تک بے مبالفه ایک صحرائے لق و دق ے ۔ اب 
جو کنویں جاتے رے اور پانی گوھر ایاب هو گیا تو یه صحرا صحرائے 
کربلا هو جائے گا زندگی گراں ہے اور موت ارزاں ے؛؛ 


اس طوفان بلا اور اس مرگ انبوہ میں اس جشن کا ذکر نہیں 
جس میں غالب کو بادل ناخواستہ حصہ لینا پڑا تھا نہ اس چراغان کیا 
بیان ہے جس ہیں انہوں نے اپنے خون دل اوراشک غم کو جلایا تھا۔ 


بہر حال ان خطوب ہیں غدر اور بعد از غدر ک کوئی مربوط 
اور منصل تاریخ تو نہیں ے مگروہ سب کچھ ہے جس کے ذکز ہے 
تاریخ کے صفحات خالی ھیں اور جسے خود غالب نے اپنی بوڑھی اور پتھرائی 
ھوئی آنکھوں ے دیکھا تھا ۔ غالب اس کے بعد بھی زندہ رے مگر اب 
انھیں زندہ رھ کی نہیں مرنے کی تمنا تھی ۔ 


منحصر مرثے پهہ ہو جس کی إمید 
نا اىیدی اس کی دیکھا چاھے 


منظور الحسن برکاتی 


7 7 


باطفل کم سواد و سبق قصه ھائے دوست 
صن بان کال ٤‏ ڈُلزاز سر 37 "ام 


ائیسویں صدی کے باکمال شعراٴ میں مرزا غالب هی ک ایسعیٰ 
خوئس نصیب شخصیت ے جیں کی زندگ کے هر ھرگوشے کو اجاگر کرنے 
کی کوشش کی جا رھی ے ۔ اور اس کے متعقد و پرستار اس کے کلام؛ اس 
2 خطوط اور مضامین حتی کہ زبان و قلم ےے نکلے ھوئے گم شدہ الفاظ 
و حروف بھی ۔حفوظ و مدون کرنے می سوگغ ہیں - اور یہ حقیقت. 
بھی ہے کہ غالب نے اردو ادب کو جو عظیم الشان اور بلند خیالات عطا 
ئن ہیں وہ اس کے متقاضی ہیں کہ ان کے تام ادبی شه پاروں کو زمانے 
کی دست برد ہے محفوظ اور غیر فائی بنا دیا جائے ۔ 


غالب کے فکر کی وسعت اور خیال کی بلندی کے مقام تک اردو ادب 
کے آسمان میں ابھی تک کوئی پہنچا نہیں ے ۔ بین الاقوانی زبانوں ک 
دئیا میں دؤسرے شعزا کے مقابلے میں غالب کا مٹام کیا ھے ۔ یه مضموت 
ابھی تشنہٴ تبصرہ ے ۔ غالب کے تعلقات اور اس کے احول کی تحقیق و 
تجسں میں ابھی تک شینٹکان غالب لگے ھوئے ھیں اور جویندہ یا بندہ کے 
مصداق ھندوستان کے طول و عرغن میں گم شدہ اوراق دسٹیاب بھی هو 
رعے ہیں ۔ زیر نظر مضمون غالب کے بعض قصائد کی 'ترسیل سے متعلق 
کے ان 

ایک مدت ہے یہ مسثله موضوع بحٹ بنا ھوا ھے کە مرزا غالب 
نے نواب وزیرالدوله محمد وزیر خاں والئی ٹونک کی ملح میں جو قصائد لکھے 
میں ان کی تاریخ ارسال کیا ے - 


محققین غالب مولانا غلام رسول مہر اور مولانا امتیاز علی عرشی 
بھی اس بارے میں متفق نہیں ھیں - 


مولانا مہر قصیدوں کی تاریخ ارسال ہرے ۱ھ بتانے ہیں - ''نواب 
وزیر الدوله بہادر وا یٴ ٹونک کی ملح میں دو قصیدے ہیں ۔ پہلا قصیدہ 
ہےر مطابق ؛ہہمٴ میں بھیجا گیا تھا اس وقت غالب کی عمر چونسٹھ 


پیٹسٹھ برس کی تھی ؛ء (غالب از مہر صفحه )۲٠‏ 


عرشی صاحب نے علی گڑھ سیگزین کے غالب نبر میں ”'غالب 
کی شعر گوئی ؛؛ پر جو سیر حاصل مقالہ تحریر فرمایا ہے ۔ اس مقا لے میں 
''دواوین فارسی؛؛ کے تاریخی تعین کے ذیل میں کتب خانہٴ رام ہور کے ایک 
قلمی نسخے کا ثذکرہ فرمایا ےے ۔ اور اس کی تاریخ کتابت پر بحث کرتے 
هوئے غالب کے ان قصیدوں کا بھی ذ کر کیا ے ۔ وہ لکھتے هیں که : 


”اکتاب خانہ رام پور کا یه قللی ‏ نسخہ ۷۱ھ کے مطبوعه نسنۓ 
کی نقل سے ۔ یا یە دونوں نسخے ایک ھی مسودہ ے سقول ہیں ۔ اور 
ظ کے سنین ۳٭ہ+,ھ میں ۳ہ ۱ھ والے نول کشور ی ک طرح ردو بدل 
نھیں کیا گیا ۓ م 


اس کتاب کی مزید تقویت حاصل ہوتی ہے جب ہم یہ دیکھتے 
وو 0 


اے ذوق نوا سنجی بازم بخروٹس آور 

جو م اکنوبر ٥۸؛ٴ‏ کی رات میں لکھی کئی تھی ۔ اس نسخہ میں موجود 
نہیں ے۔؛؛ 

اس فیصله پر صرف یہ اعتراض کیا جا سکتا ہے کہ رام پور کے 
اس قلمی نسخہ کے صفعه ےہ پر نواب وزیر الدوله وزیر محمد خاں بھادر 
وا یٴ ٹونک کی مدح کا قصیدہ درج ہے جو مولانا مہر کے خیال میں ۸٢۱ھ‏ 
( رخ کو ٹونک بھیجا گیا تھا پھر یه نس ہام ے مخطوطەے 
7 0001 


اس کا جواب بے کہ وزیرالدوله والا قصیدہ صرف اس نسخهہ 
ہیں نہیں کلیات فارسی کے اس نسخہ میں بھی سوجود ے جو نواب فخرالدین 
خان مرحوم کا نوشند ے اور ۔م مارچ ؛ہمٴٴ کو رام پور پہنچ گیا تھا - _ 


ہےمرھ ریب ے جولائی وہمہ؛ٴ کو شروع هوا تھا جس کا 
تطلب یه ےر کہ ہم عاچ ہیں“ کو رقاےےمط وگ 
اگر یه قصیدہ ہے ۷:,ھ(ب۸رمٴٴ) میں ٹونک جاتا تو اس نسخه میں اس کا 
هونا ممکن تھا اس طرح ٹونک کا دوسرا قصیدہ بھی اسی مانی الذکر نسخه میں 

موجود ے ۔ لہذا اس کو بھی ےے ۲ھ ے قبل کا عونا چاعیۓ ٠‏ 
(علی گڑھ سیگزین پرم۔ومٴ صفحهہ )۱٠١‏ 


ریخ ارسال قصائد کے بارے میں ''سضطرب؛٤‏ 
میں اور یه تاریخی اضطراب حل نہ هو سکا۔ 


بہر حال هر دو محتق, 


میں ایک مدت سے کتب خانه وزیری و دفتر ملشی خانه ریاست 
ٹونک کے کاغذات و فائل ''ادبی شە پاروں؛ء کی تلاشی میں کھنگال رھا 
تھا کە مرزا غالب کی ایک رسید بطرز عرضداشت نظر پڑی اپنی کاوئس کے 
اس انجام پر خدا کا شکر ادا کیا ۔ 


عرضداشت کی نقل ذیل تے :۔ 
عرضداشت بندہ درگاہ اسد اللہ 


بحضور مکرمت ظہور بندگان دارا در بان حضرت نواب صاحب قبلە و کعبھ 
درجہان: قلزم فیض و محیط احسان دام اقبالهہ 


محتوی بر این کہ روزے چند ازین پیش عرضداشتی با قصیدہ کھ 
درتہٹیت عید سعید ذی الحجه فرد ریخنہ کلک نیاز صریر بود بتوسط خان صاحبِ 
الطاف نشان میر فضل حسین خاں ارسال یافتہ امروز کە چہاردعم صفر ۲۹۸ھ 
است خانصاحب مشفق طالع یارخاں منشور کرامتے کہ مہر مہر ثبعاع 


بت 


230 >> ۶ 
خدائگان بر عنوان ۰ داشت بمن سپردند و مبلغ چہار صد و پنجاء وس روپید 
سکهٴ انگریزی کہ دریں قلمرو روائے دارد حوالت کردند سپاس یاد آوری 
شکر درویش ہروری بجائے آوردم یارب ولی نعمت را عمرو دولت و جاہ 
و مکنت فراوان و لفظ امیر المو میٹن مشرف نامه اقبال خدا داد را زیب 
و عنواں باد ۔ 


ہیں 
نجم الدوله دبیرالملک 


اسد اللہ خاں نظام جنگ 


غالب کی اس تحریر نے ''عیدالافحی:؛ والے قصیدے کی تاریخ کا 
تو فیصله کر دیا که یه قصیدہ ڈی الحجه ےم ھ میں ارعال کیا گیا تھا 
اور اس سال عیدالاضحی موسم سرما کے آغاز ھی میں آئی تھی ۔ جیسا کە خود 
غالب نے قصیدے کی تشہیب میں کہا ے - 


عیدالاشحی برسر آغاز زستاں آمد 
وقت آراستن جمرہ و ایواں آمد 
گرسی از آب بروں رفت و حرارت ز ھوا 
مل مر جپان ثاب اي میڑان آمد 
روز می کا ھدوشب راست درافزائش روئے 
یں دیر؛ غنودن اب شبستاں آمد 
آذر انروز و خزو اطلس و سیتور بدوز 
مہر می رود اینک مہ آباں آمد 
: عند درفصل خزاں نیز بہارے دارد 
گونا کون سبزہ علىی بند خیابان آمد 
دی وبہمن کہ دراقلیم و گریخ بندد 
”اندرین ملک گل وسبزہ فراواں آمد 
نخل تاریخ نە بیٹی کە ہم ازمبوہ وشاخ 
گوئے و چوگاں بکف آورد بە میداں آمد 


ایسی صورت میں عرشی واعب اہ پسله کنا ”٣ك٭‏ ۶٭ کنب 


٠ 


خانہ رام پور کا قامی_ نسخہ ۱ ھ٭ کے نسخے کی نقل ہے ٢‏ :امحل ‏ 
هو جاتا ے۔ کیونکہ جب غالب کی تحریر کے بموجب یه قصیدہ ك ۱۲ھ 
ہیں لکھا گیا تو پھر یہ ۱۱ھ والے نسٹۓ میں کے شامل هو سکتا 
ہے ۔اس کا سطلب یه ھوا کہ رام پور کا وہ قلمی نسخہ ے+م۱ھ کے بعد کا 


مرتب کردہ ہے ۔ 


البنه نواب فغرالدین خاں مرحوم کے نوشتہ کلیات میں اس قصیدے 
کا ھونا باعث تعجب نہیں ۔ کیونکە بقول عرشی صاحب یه نسخه ۸۹۱ ١ٴ‏ 
میں رام پور پہنچا تھا ۔ ,ہہ ٴ کے مطابق سن ھجری ےے۱۲ ھے ۲٣۱ھ‏ 
میں اس قصیدے کو لکھے هوئے دس سال گزر چکے تھے اور غالب کو صله 
بھی چار سو ترین روپیه مل گیا تھا ۔ 


ٹونک ہیں ے کە ٹوتک میں جےہٴٴ تک مادھوپوری 
تھا جس کے مقابلے میں کلدار روپیە (سکە انگریزی) ایک آند 
میا تہ زآئد موٹا تھا چارسو گی کا کلپ رہ کی کد گرڑا غاب کل 
نواب وزیرالدوله کے دربار سے پانچ سو روپیە سکە مادھو بوری صله مرحمت 
فزاے رفاک سں ری ایز زیائے دارظہ کا لو انی ہآ ان 
که انگریزی اور ٹونک کے سکە میں فرق مرزا غالب کو بھی معلوم تھا ۔ 


بادی النظر میں پانچ سو روپے کا صله بہت تھوڑا معلوم ھوتا 
ہے ۔ لیکن ٹونک کی آمدنی اور روسائے ٹونک کی بالعموم عادت داد و دھشض کو 
اگر ملحوظ رکھا جائے تو نظر آئے کا کہ پانچ سو روبے کا صله اس وقت کے 
لاقنے زحاء تو 


ساتو ھی اس کو بھی نظر میں رکھنا چاھیے کە نواب وزیرالدوله 
سید احمد شہید کی مجاھدانہ تحریک کو اور سید صاحب کے ساتھیوں کو 
ہمیشه خفيه طور پر هزاروں روپے سے مال ی امداد دیتے رے ۔ اور سید صاحب 
کی شہادت کے بعد آپ نے ہورے قافله کو ٹونک میں لا بسایا اور سیٹکڑوں 
آذحرن گی کات کا 


لویل 


ان حالات کے پیشس نظر ایک مجاعدانہ نظر رکھنے والے 
رسس کے دربار ے ایک قصیدے کے صلے میں دور بیٹھے ھوئے آدمی کو 
پانچ سو روپے صله مل جانا ھی بہت کچھ ے ۔ اس کے علاوہ روپبهہ ک 
قیمت اس زہمائے میں بہت بڑی تھی ۔ ٹونک کی فوج کے ہلازم کو چار 
پانچ روبیے تنخواہ ملتی تھی ۔ اھلکاروں میں دس روپیەہ تنخواە رکھنے 
والا آدہی دولت مندوں میں شمار کیا جانا تھا اس لے بھی ھمارا فیصله 
ۓے کە غالب کو گران قدر لہ ما - 


منقوله بالا عرضداشت میں مرزا غالب نے میر افضل حسین خاں اور طالع 
یارخاں کا ذکر کیا ہے ۔ یه دونوں غالب کے حلقهٴ احباب میں داخل تھے 
اور ریانٹ ٹوٹک سے بھی وابسعہ اتھے.۔ 


طالع یارز خان کا ٹوٹک کے ''اسشاداث ئن سة گزئ؛؛ میں غمار 
ٹھا نواب وزیر الدوله بڑی قدرو منزلت کرتے تھے - ٹونک میں ''استادہہ 
کے لقب سے مشہور تھے ۔ غدر کے زمائے میں ان کے دو بیٹے جو ٹونک سے 
دھلىی رخصت پر گۓ هوئے تھے پھانسی پر چڑھا دئے گئے ۔ مرزا غالب 
نے اپنے خط میں جو نواب انور الدوله سعدالدین خاں کے نام ہے ان کے قتل پر 
ان الفاظ میں اظہار افسوس کیا ہے : 


”'طالع یار خاں کے دونوں بیٹے ٹونک سے رخصت آئے تھے غدر 

کے بب جا تہ سکے یہیں آرغے ۔ بعد فتح دھلىی دونوں بے گناھوں کو 

پھانسی ملی ۔ طالع یار خاں ٹونک میں زندہ ہیں پر یقین ہے کہ مردہ سے 
بدتر ھوں گے -؛؛ : 

(اعود مطبوعد نولکشوری صفحد ےہ)؛ 


میر تفقل حسین خان غالبا يہ وھی میر تفضل حسین خان میں 
۹ سمل کر آادت ک داذا سے یراس آائے جس لے اینگ سے 
ہفیر تھے اور سفارت ریاسٹ کے سلسلے میں دھلى میں بھی آمد و رفت اور 
قیام رھتا تھا اردو معلی کے بعض خطوط میں مرزا غالب نے مرزا تفضل 


٤ 


حسین کا ذکر کیا ے اور ایک خط خاص انہیں کے نام ہے ۔ خیال هو 
سے کہ وہ یہی میر تفضل خاں ھوں ۔ غالب ان کو بھی مرزا تفتہ کی طرح 
کمال اتحاد و یگانگی کی بنا پر ”'مرزاءء کے لقب ے یاد کرتے هو - بہر حال 
یه نام تحقیق طلب ہے ۔ 


تاریخ ٹونک میں ے کە ”مر تفضل حسین کا انتقال.2٢۱ھٴ‏ 
میں ھوا؛؛ ان کے انتقال کے بعد ان کے بیٹے حافظ احمد حسین سفارت پر 
مامور ھوئے ۔ حافظ احمد حسین سید افتخار حسین مضطر کے والد تھے ۔ اب إْ 


رہ گیا غالب کا دوسرا قصیدہ ''عرفی کی زمین والاہہ جس کا مطلع ہے 


اے ذات توجامع صفت عدل و کرم را 


ذے برشرف ذات تو اجناع اسم را 


مولانا مہر اس کی تاریخ ارسال بھی رےم؛ھ ھی بتاتے مین ۔ 
اور غرقی عَا٘خب یھر ای اتارت قرار دیتے میں ۔ تاریخ لونک 
میں بھی اصغر علىی آبرو نے ۱٢١۸‏ ھ میں غالب کے ایک قصیدے کا ٹوک 
آنا ظاھر کیا نے اور ید کت جب اض کے صلے مین تاخیر هوئی تو تقافے 
کا ایک قطعه اور لکھ بھیجا ۔ جس کے چند اشعار یہ ھيں : 


کفتم بخرد ۔ بخلوت انس 
آیا زچه او بود کہ نواب 
آن گوئە عریضہ* که دائی 


درویش نوشتہ۔۔ سوئے سلطاں 
د نلم متا 


آج گر تدم“ که گر 
ایں ھر دو رسید نیست پیدا 
رنجید مگر 
میہات چہ گفتہ ام کە باشم 
عقلم بجواب گفت '”'غالب؛؛ 
ارمغاں 


ژ ملح نواب 


نوابپ بفکر 
وانہا کہ بخاطرٹس گزاشتد اس 
ژود است کہ جمع نیز گردد 


۸۴ 


از صفحه 
زاں سو اثرے بہ عیچ عنواں 
اے کائس نہ گشتے تنا خواں 
زا گفتہٴ خویشتن پشیماں 


زنہا ر مخور غریب شیطاں 
بسامان 
زود آں ھمہ جمع کرد نتواں 
ذیرامت کە دادہ است فرمان 


تا لات فرمثذتتٰ 


7پ ہے میں ۔ 


”تاریخ ٹونک سے ستلوم ہوتا ے کہ اس قصیدہ کے صله میں 
تاخیر هو گئی تو غالب نے ایک قطعهہ بھیچا جسے خواجہ حا یل مرحوم نے 
یادگازہ؛: میں "ہجو ملیج؛؛ کی شال کے طور پر نقل فرمایا ۓ (یادکار غالب 
صفحد ٭۔م) اور غالب کی کلیات میں شامل نہ ھو سکا لیکن 'سبد چیں؛)؛ 
میں چھپ گیا تھا ۔ میری رائے میں یه قطعہ محض حسن طلب کی حثیت رکھتا 
هے ۔ اس کے بعد غالب کو صله بھیجا گیا لیکن اس کی مقدار و نوعیت معلوم 
نہ ھوسکی ؛؛ (غالب از سہر صفحھ ۲۲م) 


صله کے بارے میں صاحبزاداء یار محمد خاں بہادر شوکت 

بھوبا لی کی تحقیق یہ ھہ کہ ''جناب معدوح نے ایک قصیدہ جو دیوان 

فارسی میں مرقوم ھے وزیرالدوله امیر الملک نواب وزیر محمد خاں صاحب 

بہادر ریس ٹونک کی مدح میں لکھ کر ممدوح کے پاس بھیجا ۔ نواب صاعب 

موصوف نے ارسال صله میں عمداً یا سمواً دیر کی ۔ مرزا صاحب نے ایک خط 

بھیجا (یه مذکورہ بالا قطعہ کی طرف اشارہ ۓ) نواب صاحب نے بعد 
ملاحظه زار روپیه بطریق جائزہ روانە کیا -؛ء ٠‏ 

(انشائے نور چشم صفحه ےم) 

مطبوعد نظامی ٹانہور ۸۹٢۱ھ‏ 


لیکن قصیدے کی ارسال کی ان تاریخوں (رے ۱۲ھ بقول مولانا سہریا 
ےے ۲ ھ مولانا عرشی کی تحقیق کے مطابق ) پر ایک اعتراض تو یہ هو 
سکتا سے که مرزا غالب نے اپتے ایک خط میں جو سروررمارھروی کو لکھا 
تھا اس قصیدے کا تذکرہ کیا ھے کهھ ''میں نے کسی زماله میں اسی زمین 
میں ایک قصیدہ لکھ کر وزیرالدوله والٹی ٹونک کو بھیجا تھا ۔ اس یل 
کے دو شعر آپ کو لکھتا ہوں -؛؛ 


بگیتی ‏ جز پرد کیان حرم معدن دیم را 
وقتیست کم ایں قوم بہر کوچە'و بازار پرسند زھم منشاٴ رسوائی ہم را 
(عود مطبوعه نولکشوری ‏ صفحەئم) 


ناہوس نگ داشتی از جود 


۲۴۲۹ 


اس خط کے بارے میں جمیل الدین صاحب() ٹونکی کی تحقیق 
جے کهھ یھ ۸ ومبر ١۸٥۸‏ ٴ سے کچھ پہلے لکھا گیا ۓے اور ہ۸ ہاٴ کے 
سطابق ھجری سن ے٣‏ ہوتا ھے ۔ اور ٣۱ھ‏ (۴۸۸) کے خظط میں 


”کسی زہانه ہیں بھیجا جاناء؛ لکھٹا اس بات پر دلالت کرتاے کہ اس وقت 
اس قصیدے کو بھیجے ہوئے کافی مدت گزر چکی تھی ۔ 


دوسزا اغتزاش یھ که پھر یہ قصیدہ ۲۹۱ھ والے مخطوطد 
کیسے شامل ھوا اور چونکه عرشی صاحب فرماتے ہیں که یه دوسرا 


میں 
قصیده بھی رھ والے مخطوطهھ میں موجود ھے تو پھر اس کی تاریخ 
ازمال عیدالضحی دالے قصیدے ہے پہلے کی تسلیم کرنا پڑے گی ۔۔اور اس 
قیاس کی اس بات سے بھی تائید ہوتی ہے کم کلیات فارسی میں عید الامحی 
والا قصیدہ پنجاہ و عفتم اور عرفی کی زمین والا قصیدہ پنجاہ وششم سے 


زیرعنوان مندرجہ ہے ۔ 


ان تمام تصریحات کے پیش نظر مولانا مہر کا قصید ے کی تاریخ 
ارمال ہے۱ ھ قرار دینا محل غور هو جاتا ے ۔ بہر حال تحقیق ابھی 
تھک کر نہیں بیٹھی ھے اس کو بھی تاش کر لے گی ۔ 


ان تصیدوں کے علاوہ مرزا غالب اور نواب وزیر الدوله میں مراملت 
رھی ہے اور غالب تے 'ذامن وزیریہ) ہے واہمتگی "کو آآثر ہم تک 
باقی رکھا ے ۔ یہی وجه تھی کە جب مرڑا یق کوئی کتاب ۔شائم 
ھوتی تو وہ اس کو اپنے دوسرے قدردان امراٴ رؤسا اور حکام وقت کی 
طرح نواب وزیر الدوله کو بھی هدیتاً کے ۔۔ مئود سپ یرم 
سپر نیمزوڑ افنٹر المطابع سے آسائع ھوئٹی تو اس کا ایک ند نواب 
وزیر الدوله کو بھی تحفتاً بھیجا اور غدر ےم !ٴ کے بعد ''دستنبو؛ طبع 
4+ ہپ 


رکا 


() ملاحظه عو مقالة ”ہر ٹیمروز کا ایک خاص نسخد:ء شائع کردہ 
رساله نوائے ادب ہمبئی بابت جولائی و اکتویر +۹ ٴ ۔ 


٠ 


نذر نواب وزیر الدوله آن محیطکرم و دانش و داد 
عم بدیں حیله مگر یاد آید غالب خسته که ز 


زیاد 


اادےۓنواء پریاد غالب کے عنوان ہے فروری ٭۹۰:ٴ کے آج کل مین 
قطعہ کے عکس کے ساتھ ایک مضمون عدیه ناظرین کر چکا ھوں - 


ثواب وزیزاندرله کے ااتقال کے بعد جب مھ میں ثؤاب محعد 
على خان سند نشین ریاست هوٹے تو مرا غالب تے روایت قدیم کے مطابق 
ات مدح میں بھی ایک مثنری بھیجی ۔ جس میں اپنی قدیی نیاز مندی کا 


اظہار کیا ے ۔ فرماتے ھہیں ۔ 
ز غالب کە از روز ارے دراز 


بریی عتبه ساید جبین نیاز 


ست 


الب دا ماء 


غالب کے نقادوں میں سب سے پہلا نام تو غالب ھی کا ھے 
جس نے بڑی ہے دردیٗ سے اپنے ضخیم دیوان کو چند مختصر اوراق میں 
منتخب اور محدود کر دیا ۔ یه وہ غالب ہے جس نے دوسروں کے لۓےبارھا 
''دے اور دل ان کو جو نہ دے مجھکو زباں اور؛ ک دعائیں کی ھیں ۔ 
اور جس کے تنقیدی شعور نے ایک نقطے پر ٹھہرنے کی بجائے کبھی '٭رنگ 
بیدل میں ریختہ لکھنے؛؛ میں خود کو ''قیاست؛ء ثابت کیا تو کبھی 
اس قیامت زائی سے آگۓ بڑھکر سادگ اور پرکاری کے وہ انداز اختیار کئے 
'میں نے يہ جانا کہ گویا یه بھی میرے دل میں حے ۔ ؛ کے معیار 
پر پورے اترتے ھیں - یہی نہیں شاعر غالب کی وہ دوسری شخصیت جو 
تنقیدی شعور رکھے واے غالب کی شکل میں ظاعر عوتی ے کبھی قتیل 
سے معرکون ہیں؛ کبھی عرفی اور ظہوری کے اشعار کی وضاحت کرنے 
میں اور کبھی آتشس و ناسخ کے کلام میں ''ورائے شاعری چبیزے دگر ھست:؛ 
کی تلاشس میں جلوہ کر ھوتیے۔ 


جو" 


اگر تنقید و ت کی ان دو دنیاؤں کو یک جا کیا جائے اور 
نقاد غالب کے تنقیدی شعور کی روشنی عر غالب کے کلام؛ انتخاب کلام 
اور معیار شاعریٰ کا جائزہ لیا جائے تو یقیناً ان دونوں شخصیتوں کی یه 
ملاقات مفید هوگی ۔ نقاد غالب وہ ہے جوقتیل ہے دست و گریہاں ھوتا 
ہے ۔ خسرو کے سوا هندوستان کے کسی فارسی شاعر کے ذوق پر ایمان 
نہیں لاتا ( یه اور باتدۓ کە میاں فیضی کی بھی کہیں کہیں ٹھیک نکل جاتی 
ھے) اور مومن اور ذوق کے اچھے اشعار پر جھوم کر اپنا سارا دیوان ایک 
شعر پر نثار کرنے کہ لئے آمادہ ہو جاتا ھے ۔ خود اپنے دیوان کے معتدبہ 
حصے پر خط نسخ کھینچ دیتا ے ۔ شاعر غالب وہ ہے جو مذاق شعر کا اس 


٦ 


درجهە قدرداں بے کہ میفتہ کی داد اس کے لئے حاصل کلام ھے اور صہبائی 
اور فضل حق کا علم و فضل اس کے تزدیک مسلم ۔ 


شیفتہ غالب کے پہلے نثقاد ہیں جن کا شعری شعور غالب کے 
تخلیقی عمل میں بھی کسی حد تک کارفرما نظر آتا ھہ - هماری 
تقید میں نظیر اکبرآبادیٰ یىی فاغری ”تو :و تائه اور ۔بتذل ترار دینے 
پر بدنام هوئے هیں ۔ لیکن اس ایک بات می سے کم از کم یه ضرور ثابت 
ھوتا جے کہ وہ 'طریقہ راسخہٴ قدماءء کے پابند میں اور ان کا مذاق ثقات کا 
مذاق ھے جس میں روایت کا رچاؤ اور کلا سیک نظم و ضبط کا شدید احساس 
ہے ۔ وہ جدت اور تخیل کو صرف اس حد تک پسند کر سکتے هیں جہاں 
تک وہ روایت کے قوس قزح کے باقی رنگوں سے ھم آھنگ هو۔ وہ صرف متوازن 
لہے اور معندل رنگوں کے رسیا شوخی اور بے بای ان کے هاں روا 
نہیں - 


شیلتہ دور گذشتہ کی حد اوسط کے نمائندہ ہیں ۔ ان کا مذاق 


نہ صرف تارسی علم و ادب کی روایات. کا پروردہ ہے بلکە وہ مشرقی ید 
کے سینہ بسیند منتقل ہوتے ھوئے اصول و ضوابط کے پاسبان بھی ہیں ۔ 
شیفته نے غالب جو ےی اعلا توصیفی کلمات استعمال کئے ہیں ۔ شیفته کی 
تعریف اس بنا پرحیرت ناک ہو تو هو کہ وہ اقدردائی کے دورمیں غالب 
کی بڑی قدر کرتٹےۓ ہیں ۔ لیکن اس لحاظ سے قطعاً یر خیزانہیں ےہ کہ 
کەه وہ غالب میں بھی عہٰدقدیم ى اعلا ترین شاعری کی بنیادی خصوصیات 
ٹلاشس کرٹے یں اور غالب کو اسی معیار پر رکھ کر ظہوری؛ خاقانی؛ 
حافظ اور نظیری کے پہلو به پہلو بٹھاتے ہیں - <َ 


اس طیح شیفتہ غالب کے ثقاد نہیں کہے جا سکتے ہاں اوہ 
غالب کے ذور کے تقاد ضزور ھیں اور عالباً اس دور کے مذاق سخن کے 
پاسبان بھی ۔ غالبیات کی باقاعدہ ابتداٴ تو ''یادگار غالب؛؛ ھی سے 
ھوتی سے ۔ 

۔عالی کی ”'یادگار غالب؛ء معذرت سے شروع ہوتی ے۔ 


۶ 


'اگرچہ مرزا کی تمام لائف میں کوئی بڑا 
رخ آع کی فاخریٰ: زور اکا چزدازی کے سا سام 6س 
عرف سی لع نے آنی لات کودارالٹلانہ کر اھ درک 
ایک سپتم بالشان واقعه بنا دیا ھے -ء؛ 


ایک اور:جگا لکھۓ قیق ۔ 


7 اگرچد مرزای الائف۔-۔اق فائدوںن ے خالى نہیں 
بائیگرافی سے حاصل ھونے چاعئیں لیکن اگر ان فائدوں 
ہے قطع نظر کی جائے تو بھی ایک ایسی زندگ کا بیان جس میں 
ایک خاص قسم کی زندہ دلی اور شگفتگی کے سوا کچھ نہ ہو 
شارق پچ اؤرڈل ہت سعاقی گان کھ ک ثروت 
نہیں عہ ۔ اس کے علاوہ ہر قوم ہیں ععوباً اور کری ھوئی 
قوموں میں خصوصاً ایسے عالی فطرت انسان شاڈذونادر پیدا هوتے 


میں جن کی ذات سے اکرچه قوم کو براہ راستٹ کوئی معتدیه فائدہ تھ 
پہنچا هو لیکن کسی علم یا صناعت یا لٹریچر میں کوئی حقیقی 
اضافه کم و پیش ظہور میں آیا ھو؛ 


حا ی سے اردو میں نۓ تنقیدی شعور کی داغ 
بیل پڑی ۔ حالی هی نے با شعور طریقے .پر اس بات کا:اعتراف کیا 
کھ ''خیال بغیر مادے کے پیدا نہیں هوتاءء اور اس خیال کے 
پیشن نظر اٹھوں نے ادب اور شعور کی کیفیات اور خیالات کی 
بنیادیں سعاجی زندگی کے رابطے میں تلاشس کیں پھر اس دور 
میں جب پرانی بساط تہ ہو چی تھی اور مغربی علوم سے 
وابسٹگی کی مدد ہے نے راستے کھل رعے تھے؛ نئی اصلاحی 
تحریکیں تعلیمی اور معاشرتی قطع و برید کے محرکات رباج 
پا رھ تھے ۔ حالی اور ان کے ساتھیوں نے ٹیچرل شاعری ک 
آواز بلند کی اور اپنی نئی مقصدیت اور مثٹرب کی اصلاح پسندی 
کے عرع می انب تھا اتا ھا تو 


ق لہزا حا ی کے سامنے غالب پر تنقید کا سوال 
: کی اش جو نا ےج ا غالب کے کلام میں اخلاقی 
مضائین کی کثرت پائی ۔جاثی ھے ؟۔ کیا الب کا کلام 
قوم کی اخلاقی اصلاح کرنے کی قدرت رکھتا ے ؟ کیا ان کے 
اشعار نیچرل شاعری کے اس سعیار پر پورے اثر سکتے ہیں 
جسے ملٹن کے الفاظ ہیں مولانا حا ی نے 'اصلیٹ؛ سادی اور 
جوش؛؛ کی شکل میں ظاعر ٹیا تھا ؟ 


مولانا نے غالب کے کلام میں اس ”'جدت مضامین اور طرفگئی 
خیالات:ء کا عکس دیکھا جسے وہ متقدمین کی ”'نیچرل؛ شاعری کا خاصہ 


قرار دیتے آئے تھے ۔ حالی لکھٹے ہیں : 


سے وسعز او اھک تنک گار سی الک 
قسم کك خیالأت ' اورامغامین دیکھۓے دیکھنے جی اکنا حاظا سے 
اور اس کے بعد مرزا کے دیوان پر نظر ڈالتے ہیں اور اس میں 
عم کو ایک دوسرا عالم دکھائی دیتا ے اورجس طرح که ایک 
خشی کا سیا سمندر کے سفر میں ایک بالکل نٹی اور ترالل 
کیفیت سشاہدہ کرتا ے اس طرح مرزا کے کلام میں ایک اور 
ھی سماں نظر آتا ھے ۔؛؛ 


اس نئی طرز کے بارے میں خود ان کا یہ کہنا بے کہ ''نئی 
طرز اس وقٹ تک ایچجاد نہیں ھوتی جب تک ضرورتیں اھل نن کو 
مجنور نہیں "کرتیں ےہ اور اس بنا پر نت ظرز جو قازمی میں چار سوحال 
بعد ظہور میں آئی تھی ریخنے ىیں گیڑھ .سوسال کے اندر اندر چَیدا :هو گئی 
اور مومن ؛ شیفته ؛ سالک؛ عارف: تسکین اور داغ نے اسے رواج دی ۔ 
لیکن جو سوال حالیى کے عہد سے ے کر آج تک کے نقادوں کو الجھن میں 
ڈالتا رھا وہ یہ ے کہ آخر اس ''جدت مضامین اور طرفگئی خیالاتہء 
کی نی طرز کو جنم دینے واے ادبی اور عمرانی عناصر کیا تھے ؟ 


حا یى خیال پر مادے کی اولیت کے قائل ہیں اور قائل ھوتے 


وت 


عوئے بھی مرزا کے خیالات کے انوکھے پن؛ ان ک شوخی اور ظرافتہ 
ان کے استمازے او کنائے کے چوٹا دینے "یىی حد تک دل کش ستا0 
اور ان کے دو معنی اشعار ھی کے تذکرے پر اپنی تنقید ختم کر دیٹتے 
میں ۔ انھیں دھلىی کی آخری بہار کے لٹ جانے کا دل دوز احساس مہ 
اور وہ اس جلوہ ٭ آخریں کی یادگار ہستیوں کی جیتی جاگتی تصویروں کو 
محفوظ کر لینے کا اعتمام بھی کرتے ہیں ۔ لیکن حالی کی نظر اس نئی 
فکر کو پیدا کرنے واے عناصر کا پتہ لگانے میں کامیاب نہیں ہوئی - 
وہ غالب کے هاں ایک نیا لہجە اور انوکھا پن تو دریافت کر لیتے هھیں 
لیکن اس نئے موڑ کے سماجی عوامل تک پہنچنا ان کی دسٹرس میں 


نہیں ۔ 


یہی وجہ ےے کہ حالی کی کھینچی ھوئی تصویر غالب کے 
ذھنی پش منظر کو تقریباً نظر انداز کر دیتی ے ان کے سوانح اور علمی 
اور ادبی مشاغل کے بیان کے باوجود حالی غالب کو سماجی پس منظر 
میں نہیں دیکھتے ۔ وہ کہیں تقابلی تنقید کی مدد ے انہیں ظہوری+ 
حافظ اور نظیری کے مقابل لا بٹھائے میں اور کبھی ان کے اشعار کو 
تصوف عاثقائہ اور اخلاق کے عنوان میں تقسیم کرکے ان میں مشرقی 
تہزیب کے نظام اقداری ترتیب قائم کرنے ک کوشش کرتےٴ ہیں - 


میر نے اپنے عہد کے مذاق سے اپنی طرز کو علیحدہ کرتے 
هوئے کہا تھا ۔ 
کیا جائیں دل کو کھینچے هیں کیوں شعر میر کے 


کچھ طرز ایسی بھی نہیں ایہام بھی نہیں 


حالی, نے بھی استفہائیه عالب: کے کلام کے بارے میں قائم 
کیا ۔ انھوں نے غالب کے نغموں ہیں ایک نشی سوت اور نے آھنگ کا 
پنە لگایا - اس صوت و ئفمه کی انوکھی دلکشی کے مختلف عناصر کیا 
ھیں اس کا جواب ان کے پاس نہیں ملتا ۔ 


"0 


حالیى کے بعد آزاد کے تبصرے کا ذکر عجیب بے بحل ۔ا 
معلوم ھوتا ھے ۔ تاریخی اعتبار سے آزاد کا تبصرہ ''باد گار غالب؛ء سے 
پہلے آتا ے لیکن اھمیت کے اعتبار ہے اس کا ذکر بعد میں هی زیادہ 
نا سب معلوم ھوتا ے ۔ یوں تو مرزا کے کلام میں ''معنی آفرینی اور نازک 
خیا ی:؛ کی دو خصوصیات .کی تلاشی زیادہ اھم نہیں ۔ پھر بھی آزاد کا یه 
قیصله کە ”غالب تے آتے ھی ایک چوب زور ہے ثقارے پر ماری کە کچھ 
سمجھے اور کچھ نہ سمجھے مگر سب کے متھ سے ہے اخیار واه نکل 

ر گئی؛؛ گویا غالب کے دور کے مذاق سخن کی غمازی کرتا ے جب 
جدت طرازی کو قدامت نے شرف تبول نە بخشا تھا اور مرزا کا بانکہن 
ور ببدل پرستی طعن و تشنیع کا مورد بٹی ھوئی تھی ۔ 

ژنات کا ماق بلا :اور اس تذل کی یش گوئی مولانا غاف 
اور آزاد دونوں عی کرتے آئے تھے ۔ مغربی ادبیات کے مطالعے ے 
پہلے ذھنوں کو خیرہ کیا تھا لیکن کچھ عرصے بعد مغرب کے معیاروں سے 
اخذ نورو تغمہ کرنے کے بعد اپنے سرمائے پر بھی نظریں ڈالی جانے لگیں - 
کچھ اصلاح پر جوشی کی وجہ ے اور کچھ مغربی تصور کو محض وکٹورین 
عہد کے اخلاق پرست انگلستان کی معاشرت تک محدود سمجھے کی وجه 
ہے جو افراط تقریط کا سماں پیدا هو گیا تھا وه آھسته آھستہ دوسرے 
راستوں میں ڈھلنے لگا۔ 

اس میں شک نہیں کە همارے فکری اور تنقیدی سانچے بدل رے 
تھے ۔ اب ھمارے نزدیک کمال کا معیار نظیری اور حافظ کے مقابلے پر 
نہ تھا بلکہ اس عالم گیر فلسفیانه میزان پر تولنے پر تھا جو مغرب اور 
مشرق کے علم کو کسی حد تک ایک هی سلسلے میں پروٹی تھی ۔ مغرب 
کی روشنی اور حرارت کے ساتھ مشرق کی ماورائیت اور داخلیت نے مل جل 
کر ایک ثو زوسانوی انداز نظر کورواج دیا تھا چیں نیں احساس 
جمال عی سب کچھ تھا اور خیال اور کیئیت کی پرچھائیاں ھی دراصل فن 
کی بنیادی خصوصیات تھیں -۔ 

اق ۓے ائدیغون کے ات غالب کا لام ابتداد ژائة سے 
مٹنے کی بجائے ایک ایسے نقش کی طرح ابھرا جو واقعی لوج جہاں پھ 


۳ 


حرف مکرر نە تھا نئی نسل نے غالب کے کلام میں نظیری؛ حافظ اور 
ظہوری کی استادانه کاریگری کا عکس دیکھنے کی بجائے ان میں نۓ علوم 
اور فلسفوں کا پرتو دیکھا:۔ ان اشعار میں نئی نسل کی ذھنی کیفیت کا 
پوری ترجمانی تھی غالب کو اس آنے وا ی نسل کے سسائل کا علم 
نہ تھا لیکن کم از کم ان کے کلام ک فضا نئی نسل کی ذھنی کیفیت کی 
غازشرور تید دونوں ایک ایے دوراے پر ملے تھے جہاں برانی تھزیب؛ 
غروب هو رھی تھی اور نئی تہزیب طلوع نہیں عوئی تھی ۔ 


بجنوری کا مطالعہ غالب ؛ دراصل اسی روحانی هم آھنگق کا 


صدائے باز گشت ہے ۔ مہدی افادی . نے یاد کار غالب کے بارے میں لکھا 
تھا ”ایک شریف انسان ۓ ایک شریف تر انسان کی عمدردا نە سرگزشت 
لکھی ے اور آشنائے فن عو کر لکھی ہے ء یہ بات کسی حد تک بجنوری 
کے ”محاسن کلام غالب؛؛ کے بارے میں کہی جا سکتی ہے - ایک شریف 
اسان ۓ ایک ریف تر انان کی فکالت کرنے کی کوششن 
کی سے اور آشنائے فن ہو کر کی ے ۔ بجنوری کے علمی تبحر ان کی وسعت 
نظرہ ان کے فلسفیائه عمق اور جزباتی وفور کا انکار ممکن نہیں تھا ۔ وہ 
غالب کے هر شعر کو نکری کائنات میں تحلیل کر دیتے یں ۔ یھ 
کائنات: آفتاب و ماہتاب بہار وخزاں گریهٴ ابر و بہار اور خندۂ برق ھی 
سے آراستہ سے ۔ يہ اور بات ہے کہ یہاں ‏ کا ماعتاب مه نخشب کی طیح 
بناوٹی ے اور یہاں کے ابروبادہ بہار و خزاں سب ایسی فضائثے نا معلوم 
کے اجزاعیں جن تک غالب کی فکر ک پوری طرح رسائی نہیں ھوئی تھی ۔ 


غالب بجنوری کے موضوع نہیں ان کے غیرر ہیں ۔ ان ک 
اپنی ذات کی تو سیح هیں ۔ ایک ایسا ماورائی اور روحانی تصور ہیں جس 
کی تخلبق ہجتوری کے فلسفه طراز ذھن نے ی سے ۔ بجنوری یه چولکا 
دینے والا اعلان کرنے کے بعد کە 'ھندوستان کی الہامی کتابیں دو ہیں - 
ایک متدس وید اور دوسرا دیوان غالب؛؛ اپنے کو غالب کے نقاد کی جیثیت 
سے نہیں بلکد آت کے مفس کی خیئیٹ سے لبفی۔ کرۓے میں ۔ یه از بات 


۷۳۰۸ٗ 


ہے کە غالب کا یه نفس ناطقه یا همزاد تفسیر کرتے کرتے خود شاعر کی 
حد بندیوں ے بہت دور نکل جاتا هے ۔ 


” کتاب فطرت ایک تاریک کتاب ے اور اس پر صرف شاعر 
ھی روشنی ڈال سکتاے ؛؛ بجنوری نے یه خراج غالب کو پیش نہیں 
کیا؛ غالب کے اس تصور کو پیش کیا ے جسے ان کے ذھن نے پیدا 
کیا سے اور غیرو کی شکل دے دی سے چنانچہ بجنوری کی تلقید اتنقید 
نہیں تشریح ؛ تفسیر بلکد تاویل کا درجہ رکھتی ہے اور اس تاویل 
کی کوشش میں وہ غالب کے دورہ ان ی شخصیت اور ان کے فکری پس 
منظر کو سمجھنے کی بجائے شعر کے الہامی تصور اور خیال کی تائراتی وسعتوں 
میں کھو جاتے هیں ۔ 


بجنوری کا مقدمهہ ”ت: غالب؛؛ نہیں غالب کی خدمت میں 


نی نسل کا خراچ عقیدت ے ۔ بجنوری کے نزدیک کلام غالب کی سب 
سے بڑی خصوصیت یہ ے کھ 


”وہ کون سا نغمہ ے جر ان تاروں میں خوابیدہ یا بیدار نہیں -؛؛ 


سضامین کا تنوع اورفکر ی وسعت ان کے نزدیک غالب 
کے کلام کا بنیادی آھنگ ہیں وہ حا ی کی طرح صرف غالب کی خوش 
طبعی اور زندہ دلی کا پرتو ھی نہیں دیکھنے بلک ان کے قہقہوں اور آنسوؤں 
ہیں کائنات کے فلسفیانہ ادراک اور انسانیت کے گہرے درد کی پرچھائیاں 
بھی تلاشس کرتے میں .جوٴغالب کے قہقہوں کو حالی کی طرح ان کے ”'عیوان 
ناطق کے بجائے حیوان ظریف ہوئے؛؛ کے جواز میں پیش نہیں کرتے بلکغ 
ان قہقہوں میں ایک مفکر کی ستجیدگی اور متائت کا پتہ لکاتے ہیں ۔ 
بقول بجنوری جو شخص زندگ کودور ے دیکھتا عہ اور خود بے پروا 
رھتا ہے وہ ہنستا ھے اور جو قریب سے دیکھتا ے اور اس ہیں شریک هوتا 
ہے وہ نہیں ھنستا ۔ غالب کی طبیعت میں رحم ے وہ انسانیکمزوربوں پر لب 
[ ہنستے نہیں بلکە چشم آسا روتے ھیں ایک اور جگه لکھتے یں : 


۳ٌ۹ 


”ان کے لب ہنسی سے ا آشنا نہیں لیکن ھنسی صرف برنجی 
قہتہے کی صورت میں ظاہر ہوتی ہے۔ یہ وہ چیز ہے جس ہے.ال کا 
سارا کلام دو آتشه بن جاتاے ے؛ 


غالب کی عظمت کی یه بہت بڑی دلیل عے کہ بجنوری کی شکل 
میں آنفی فسل نے نہ رف ان ے غقیدت کا انار کیا بلکّة ان ى عظشت 
کو پرانے معیاروں کے بجائے نۓ علمی معیاروں پر قایم کیا ھے ۔ لیکن اس 
عظمت کا اس ہے بھی زیادہ کامیاب اظہار اس بات سے ھوتا ے که غالب 
کی مقبولیت بجنوری کے استدلال کے شکست هو جانے پر بھی قائم رھی -۔ 
ان اشعار کو پڑھے : 

چھوڑا مہ نخشب کی طرح ست قضا نے 

خورشید ھنوز اس کے برابر نہ ہھوا تھا 


آرائش ‏ جمال سے فارغ نہیں > نوز 
پیٹشس نظر تے آئینہ ‏ دائم نقاب میں 


مری تعیر میں مضمر ہے اک صورت خرابی کی 
عیول برق خرمن کا حے خون گرم دھقاں کا 


ہم میں سے کننے ہیں جو ان اشعار میں بجنوری ک طرح ڈارون 
کے فلسفہ“ ارتقایا چاند کی تشکیل اور اس کے اخذ نور ی سائنٹفک حقیقتوں کا 
ادراک تلاشس کریں اوریە معلوم ھونے کے بعد بھی که غالب انیسویں 
صدیٰ کی مغربی سائنس کی تحقیقات ے واقف نە تھے ان اغعار کو پہلے 
ھی کی طرح عزیز نہ رکھیں ۔ 

بجنوری نے غالب کے کلام میں مغربی مفکر کے ذھن کی تلاشس 
کی ۔ اول تو یوں بھی غزل کے اشعار میں مختلف النوع اور بظاعر متضاد 
یناہ یىی کرت غرق ‏ او آؤ ای کہ ے اک تروجاست“ کال 
کی ترتیب دشوار ھوتی ہے ۔ دوسرے بجنوری غالب کا مطالعه غالب کے دور 
کے ذھنی اور عمرانی پس منظر سے الگ کرکے پیش کر رے تھے ۔ 


صرف ایک ماوزائی وجود محض ایک ۔خیال مجرد کی تجمیم نہیں تھے ایک 
معاشرے کا نقطه“ عروج تھے ۔ جن کی شخصیت نے اپنے دور کے فکری ذخیرے 
ہے متاتر هو کر اپنے تمدن کی ساری قدروں کو اپنا کر انفرادی جوھر 
کی رونمائی ی تھی ۔ 


بجنوری نے جس بلند سطح پر غالب کی عظمت کا ستون استوار 
کرنے کی کوشش کی تھی ان ہے ایک حلقے کو ناامیدی اور بے اطمیتائی 
کا احساس پیدا ھونا لازمی تھا ۔ ڈاکڑ عبداللطیف نے غالب کے کلام میں 
اس !٭روحائی حم آھتگی ؛؛ کی تلائس کی جس کا عکس بجنوری نے جگہ جگھ 
پیشی کیا تھا اور ان کی تحقیق نے صرف اس نٹیجے تک پہنچایا کە 
'””حیثیت ایک لفظی صنعت گر کے غالب تمام اردو شعرا میں ایک 
بلند مرتبه پر فائز نظر آتا ے -؛؛ 
اور ”'غالب کےکلام میں روحائی ہم آھنگی کی کمی ہے ؛۸ 


ڈاکڑ عبداللطیف بھی دراصل غالب کو ایک مفکر کی حیثیت سے 
دریافت کرئے کی سعی کر رے تھے اور جب کچھ تو غزل کے آرٹ کی 
حد بندیوں کی بنا پ ر کچھ غالب کے ذھنی ارتقای مختلف اور پرپیچ منزلوں 
کی بنا پر او رکچھ واقعی مربوط فلسفہٴ فکر کی عدم موجودی کی وجھ سے 
انہیں اس کوشٹس میں کامیابی نہیں عوئی تو انھوں نے انے روحانی هم 
آھنگی یق کمی سے تعیر کیااد 


اس ””روحائی ھم آھنگی؛؛ یا ''مربوط فلسفہٴ فکرہ؛ کی تلاس کو مجرد 
تضورات کی شکل ہیں جاری نہیں رکھا جا سکتا ۔ ظاہر ہے که غالب یا 
اس دور کے عظیم ترین ادیب اور شاعر بھی ان معنوں میں مٹکر قرار 
نہیں دثے جاسکتے ۔ لیکن کیا اس مربوط فلسفھٴ فکر کا تصور غالب 'کے 
عہد میں واقعی اس شکل میں موجود تھا جن نوں میں آج ہم اسے 
سمجھۓے کی کوشش کرتے ہیں ۔ 


ہد قسمتی ہے اس دور کی عندو ستانی اور اسلامی فکر ک مکمل تصویر 
اتھی مربوط طریت :پر پیٹن نہیں کی گئی اور ان عہد'ک معاشی !ا اور عمراتیٰ 


۳۴۲۸ 


زندگی کا خاکە بھی ھنوز تشنہٴ تکمیل ھے ۔ پھر بھی اکر اس دور کے ادبی 
ذھن کا تصور کیا جائے تو اس کے بختلف تضاد اور اختلافات نظر کے 
سامنے آتے ہیں ۔ ایک طرف خود عمارے تمدن ہیں قدیم عناصر کی باھمی 
آویزٹس سے ساتھ ساتھ مغربی ائثرات کا ایک نیا عنصر داخل وا تھا اور 
وہ سیاسی اور انتظامی اعتبار ھی سے اپنا جلوہ نہیں دکھا زھا تھا بلکھ 
اس کے جلو میں نے تہزیبی عناصر کی جھلکیاں بھی تھیں - یرانی تہزیب 
اور اس کی اقدار کہیں کہیں سنبھالا لیتی نظر آتی تھیں ۔ لیکن نئی 
زندگی کے تقاضوں ہے ہوری طرح عہدہ بر آ نہیں هو رھی تھیں ۔ 


ایک طرف اسلامی تصوف کی وہ روایت تھی جس نے اردو شاعری 
کی فکر کو پروان چڑھایا ھے اور جس کے نشووںا میں اگر ایک طرف 
نوافلاطونی فلسفے؛ ایرانی اثرات اور هندو یوگیوں کے رابطوں کا حصهہ 
رھا ے تو دوسری طرف اسلامی فکر کے سختلف عناصر خصوصاً معتزلہ فرتہ 
اور اس کے استدلال نے بھی کافی مدد بھم پہنچائی ہے ۔ اس میں شک 
نہیں کہ اسلامی تصوف اس دور کا غالب فلسفه تھا اور اردو شاعری 
کو نہ مرف نفس مضمون کے اعتبار ہے بلکه علامتوں؛ اشاروں؛ اسالیب 
بیان حتی کہ تشبیپہ واستعارہ کے سارے ڈذخیرے تصوف ھی کے مرغون 


منت ہیں ۔ 


پھر یہ بھی فراموٹس نہ کرنا چاہے کہ غالب عملاً صوفی نہ تھے 
عقائد کے اعتبار ہے جہاں وہ صوفیا کے بہت ہے مروجہ عقائد کو مانتے 
تھے وہاں نہ تو وہ ان کی راہ سلوک پر پوری طرح ایمان لاتے تھے اور 
نه اس کے مقابلے میں کوئی نیا فلسفه فکر پیش کرتے تھے ۔ ان کے نزدیک 
ہمیشهہ تصوف کو ”'برائے شعر گفتن خوب است؛ کا 'درجہ حاصل رھا ۔ اس 
ہے باوجود کە وہ کہتے عیں 


''بندہ پرور ہیں تو بنی آدم کو سسلءان عو یا هندو عزیز رکھتا 
ھوں اور اپنا بھائی گنتا ہوں دوسرا مانے یا نە مانے؛ء 


ایک اور خط ہیں لکھتے ھیں :- 


”میں موحد ھوں ھمیشه تنہائی اور سکوت کے عالم میں یه کلمات 
میری زبان پر جاری رھتے ھیں ۔ الہ الا اللہ لا موجود الا اللھ 
لا ۔ؤثر فی ‌الوجود الا الله - 
وہ صوفی نہیں تھے وہ زندگی سے دامن کش ہونے کے قائل نہیں 
البته اِس کے دکھ درد کو رندی و قلندری کے انداز سے گڑارئے کے 
غرور وید اھین ۔ اس بنا پر 'نیاز فتع پوریٰ تی "کہا تھا "کڈ 
”گر غالب نے کوئی فلسفه پیش کیا تو وہ تفاول وضرت تھا؛؛ 
ڈاکڑ عبد اللطیف کی ”روحانی ہم آھنق؛؛ ى تا اگر اتسں 


اس تاور كے فکز اچخنماغنی کے تجرئے الک ۓ: جاتی لوب 
اور سادہ رنگ تک پہنچ جاتے جس ہیں سارے آفتابی رنگ مضمر 


وہ اس ااسنید 


ھیں د٤ا‏ 


غالب ہیں اس فلسفیائہ ایک جہتی کے عدم وجود کا جواز محمد 
اکرام نے 'غالب تاہے؛ میں اس طرح پیش کیا ھے ۔ 


؛ھر بڑا شاعر زندگ پر اثر ڈالتا ے اور انتہائی شاعرائھ 
عظت کے مار ھی میں سای زندگی. کو بدلۓے کىٔ قابلت 
ے ایی اس ' ار آغازی ک ھے ے قرف تی کہ ما 
کسی معین فلسفہٴ زندگی یا پیغام کا حامل بھی ھو ---یہی نہیں 
بلکھ دنیائے غنعر میں انشہاثی عظت اکثر انھیں لوگوں نے حاصل 
کی ھے جنھوں نے انسانی عقائد اور زندی کے فلسفوں کو ثوٴنہیں 
چھوا۔ لیکن 'اپتے کلام میں تغل "ی قرمت اور تشرد تا کا ایسا 
عاماف ججوڑ گئے جیں سے انسانی فطرت میں ایک اثقلاب پیدا 
ہوتا ھے ایک پہلو پر زور تو وہ دے جے دوسرے بہلو 
نمایاں نظر نه آتے ھوں؛؛ 


اکرام غالب سے فلسفہ فکر تو ذزکنار ایک مربوط آ نقتلہ* " نظ 
کا بھی تقاضا نہیں کرتے بلکہ اس کمی کو غالب کے ئن کا سب سے 
بڑا حسن قرار دیتے ہیں ۔ اکرام نے غالب کے مطالعے کے سلسلے میں سب 
ہے بڑی خدمت یہ انجام دی کہ ان کے کلام کو مختلف ادوار میں تقسیم 
کرے ان ادوار کی خصوصیات تلاشض کیں۔ لیکن اگر واقجی ان غزلوں میں 
کسی مربوط نقطہٴ نظر اور کسی باشعور شخصبیت کا تصور نمایاں طور پر 
سامنے نہیں آتا تو پھر ان ادوار میں ھم ذھنی ارنقا کی تلائس می کیوں 
لے سے 


اکرام غالب کے وسیع مشربء انسان دوستی اور آزاد خیا ی کو ان کے 
کلام کا بنیادی آھنگ قرار دیتے ہیں اور اس وسعٹ اور ھمه گیری میں 
وہ غالب کو بجنوری کے ہے جوٹس و خروئس کے ساتھ شیکسپبر کے پہلو 
بہ پہلو لا بٹھاتے یں ۔ لیکن کیا غالب کے بارے میں صحیح تنقیدی 
نقطہٴ نظر یہی عے کہ ہم ان کے کلام کے تنوع بر خراج تحسین پیششس 
کریں اور سبسوط نظام فکر کی تلاٹس کو غیر ضروری مان لیں - یہی نہیں 
اکرام نے جس طرح غالب کی ساری ترقی اور کامیابی کو ننسیات کی 
اتطلاع میں :یں احسای کمتری" کا التیج اقرار دے ادیا ىے 'کیا غالب 
کا کوئی سنجیدہ طالب علم اسے صحیح تجزیہ قرار دے ‏ سکتا ےہ ؟ 


تفسیائی ژرف بینی اکرام کی اپنی اصطلاح ےہ اور اس پرد ےمیں 
وہ صرف ان کی آزاد خیای ھی کو یان نہیں کرتے ابلکه غالب کے 
”افلمفه تقاول و سرت انسان دوستیء ظرافت؛ انسائی مجبوریوں پر روۓ 
کی سائے فرد سی 2 خاق گرا سر یآ کب مہملت 
تک رسائی حاصل کرتے ہیں اور اسی بنا پر وہ مرزا کے کلام ی مقبولیت کے 
اسباب تنوعء تجربەہ اور طرز نوکو قرار دیتے ہیں ۔اکرام نے غالب 
کے مطالعے کے سلسله میں تاریخی کارنامه سرانجام دیا ے۔ وہ غالب کو نھ 
, حالی کی طرح قدیم معیاروں میں گم کر دیتے ہیں نہ بجنوری کی طرح ان کے 
گرد کوئٹے اور الہامی کتابوں کا مقدس دائرہ بناتے یں اور نہ لطیف کی 
طرح انھیں معموی دنیا دار انسان اور معمولی سے کچھ هی اعلاٴشاعر 


ست 


ما ری ھین۔۔ ا کہ باقج ود کا کزام خر خالب: جا ات 
کی ملح پر مطاہ کیا ےا اکزام کی ینائی ‏ غالب کے اکر 
تجزیۓے تک نہیں عوئی ۔ آخر اس طرز تو اور طرفگ ادا؛ اس قتوع اور 
انسان دوستی کی بنیادیں کیا ہیں اس سوال کا جواب اکرام کے پاس 
نہیں ہے ۔ ا 


عہد جدید میں بھی غالب کا مطالعه ھرمکتبهٴ تنقید کے لکھۓے 
والوں کے لۓ دل کش موضوع رھا ھے۔ ان میں فی احمد فیض ھیں 
جنھوں ے خالب کے کلام میں ایک ”'واضح اور نمایاں وحدت:ء کی تلاشس 
کی اور اس بنیادی کیفیت یا موڈ کو اداسی کا نام دیا ۔ یە اداسی فنوطیت 
نہیں بلکہ ان کے الفاظ میں '' کچھ ماضی کی یاد اور اس کے کھو جائے 
کا غم؛ کچھ حال کی ب ےکیفی اور ویرائی کا احساس اور کچھ مستقبل میں 
ماضی کے لوٹ آنے کی حسرت؛ امید اور ناامیدیء ہے مل جل کر تشکیل 
پاتی ے۔ اس اداسی کو شض نے ایک رك کی ذاتی کیفیت کے بجائے 
ایک نسل ایک دور کی اجتماعی کینفیت : قرار دیا ے اور یه دور چونکھ 
عمارے ماحول اور سمازیٰ احغاعی واردات ے بہت مخف نین مھ 
لہذا غالب کا جادو آج بھی چلٹا جادو ھے ۔ 


همارے اہنے عہد کے نقادوں میں ڈاکڑ سید ۔حمود اور قافی 
عبدالفقار ہیں جنہوں نے غالب کے جسم پر کم ویشی ایک انقلابی 
قبا آراستہ کر دی اور غالب کے آرٹ کو محض آرٹ کی بجائے ایک ایے 
سان ے تر گا ٭جں سی ردق کے اس کار زار کی طز کے 
جا رھا تھا جہاں ھر کانٹے ک نوک ھماری قوسی زندگ کے خون ہے رنگین 
تھی ۔ اس دور کے نثادوں میں احتشام حسین اور آل احمد سرور کا ام 
بھی آتا ہے ۔ 


احتشام حسین کا مقاله ''غالب کا تفکرء غالبیات میں ایک نیا باب 
کھولتا ے۔ احتشام حسین در اصل غالب کے کلام میں طرفگٴ مضامین 
اور جدت ادا ک مادی بنیادوں کی تلاشس کرتے ہیں ان کا استفہامیہ یه 


ات 


سے کہ غالب کے کلام میں جس ندرت کا احساس حا یىی کے دور سے لے 
کر آج تک برابر کیا جاتا رھا ہے اس کے سماجی عوامل کیا تھے ۔ جہاں, 
وه غالب کے ذھنی پس منظر اور اس دور کی فلٰسفیانه روایت کا تجزیه 
کرتے ھیں وہاں اس جدید عنصر کو کم و پیش غالب کے سفر کلکتہ کا 
اثر فراد دیتے هیں کیونکہ کلکته سرمایه دارانه تصورات کا منبع تھا۔ او ررکلکنے 
کے باھر بنگال کے دوسرے علاقوں میں وہ عوامی طبقاتنی کش مکش بھی 
بہت غیر واضح شکل میں شروع ہو چک تھی جو کبھی وهابی تحریک 
کی صورت میں؛ کبھی فرائضی تحریک کی تکل میں اور کبھی ڈاکوؤںہ 
سنیاسیوں اور ٹھگوں کی شکل میں رونما ھوتی تھی ۔ 


کلکنے کا سفر کیا حقیقتاً غالب کک زندگ اورفن میں اس قدرعہد 
آفرین رھا ے؟ کیا واقعی ان کے کلام میں طرفکی اور خیالات میں بانکپن کلکتے کی 
کی سرمایه دارائه تہزیب کے زیراثر ھی آیا سے ؟ یه سوالات اس وقت 
تک پوری طرح حل نہیں هوسکتۓے جب تک غزلیات کی صحیح تا : 
اور غالب کی فکر کے مختلف ادوار کا صحیح تعین نہ کیا جائے ۔ آل احمد 
سرور نے ”'صحت مند تشکیکە:؛ کو غالب کا سرمایه قرار دیا ۔ یقینا غالب 
صوفی نە تھے وہ فلسفی بھی نە تھے لیکن ان کے پاس ایک ایسے ھوشس مند 
کا دل و دماغ ضرور تھا جو پرانے تصورات ہے نہیں بہلتا اور روایات 
کے آئینہ خانے میں کم هو جانے کے لۓ بھی تیار نہیں هوتا ۔ یہ صحت مند 
تشکیک پسند ذھن نشاط و عیشض میں بھی زندگی کی سنگین حقیقتوں 
کیا عکس دیکھ لیتا ے اور اداسی؛ ناکاىی اور نامرادی کے طوفان میں بھی 
تشکیک کے بل ہوتے پر کبھی ہے دلی اور کبھی رندی و قلندری اور کبھی 
فلسفیائه سپردگی کی مدد سے زندگ بسر کرنے کا سلیقہ سیکھ لیتا ہے ۔ 


یه چند اشعار شاید خالب کی ان مختلف پناء گاھوں کی طرف اشارہ 
کرسکیں 027 
دام ہر موج ہیں عے حلقہٴ صد کام نپنگ 
دیکھی ںکیا گزرےے قطرے پہ گہر ہونے تک 


غم اہستی کا امد "کس ہے عو جڑ مرگ علؤج 
شیع ھر رنک میں جلتی ھے سحر ہونے تک 


قید جیات و بند غم اسل میں دونوں ایک ھیں 
سرت ہے پہلے آدتی غم سے نجات پائے کیوں 


غم نہیں ھوتا ے آزادوں کو پیش ازیک نفس 
برق ہے کرتے ہیں روشن شمع ماتم خائه هم 
بے دلی ھائے تماشا کہ نە عبرت ھے نھ ذوق 
بے کسی ھائے تمنا کے نه دنیا ےہ نه دیں 
عرزہ عے نغمهٴ زیرو یم ہستی و عدم 
نفو سے آئیتہ" فرق : ببنوں: و تمکیں 
سراپا رھن عشق و ناکزیر فرصت _ ہستی 
عبادت برق کی کرتا ھوں اور انسوں حاصل کا 


بازیمہٴ اطفال سے دیا مرے گے 
عونا سے غب روز قاقا مر آگ 


ایک ھنکامے په موقوف ے گھر کى رونق 
نوحهٴ غم ھی سہی نغمهٴ شادی له سہی 
اور پھر وہ معر کے کے شعر : 
دیر و حرم آئیٹہٴ تکوار تنا واماندگٴ شوق تراشے حے پنا ہیں 


لیکن آل احمد سرور بھی اس صحت مند تشکیک اور اس ذھنی رجحان 
27 اجزائے ترکیبی تک جانے کی کوشش نہیں کرتے ۔ یہ وہ سوال جن کے 


یت 


عنوز نہیں دئے ہیں ان کے یہاں بھی تشنه 


جواباتك عصری 
ھی رہ جاتے ہیں ے 

بہر حال غالب کی فکر کے نقش و نگار گلستان درگلستان تنقید کی 
نظروں کے سامنے جلوہ فروس ہھوتے آئے ہیں اور حا لی ہے لے کر 
آج تک گو اس کے اسرار و رموز اس کے دل نواز گوشے اور دل کش 
پہلو ہے نقاب ھوتے رھتے میں پھر بھی غالب کی فکر کا مکمل تصور 
ہنوز اپ کو لمبس کے انتظار میں ہے اور یه عظیم دریافت اس وقت تک 
مکمل نہیں ہوسکتی جب تک علوم متعلقہ کی مدد ہے غالب کے عہد 
اوران کے فن کے ارتقاٴ کا ایک مربوط خاکه تیار نە هو جائے ۔ 


غالبٰ نے کہا تھا ۔ 
گنچینہٴ معن یکا طلسم ا سکو سمجھۓ جو لفظ کە غالبِ مرےاشعار میں آوۓے 


پھر دوسری جگە گوئی کی تھی : 


تا ڑ دیوائم کھ' مرشنت سخ خواعد من 
این ہے از قحط خریداری کہن خواعد شدن 
کوکبم را در عدم اوج قبولے بودہ است 
شہرت شعرم بہ گیتی بعد من خواعد شدن 


یه دونوں دعوے قدیم اور جدید دونوں زمانوں میں پورے ھوئے 
ہیں ۔ غالب کے نقاد کب گنجینہٴ معنی کے اس طلسم کی طلسم کشائی 
پرقادر ہو سکیں گے اور: کبھی غالب کے ''شہرت شعر؛؛ کی مکمل 
توجیہہ ممکن عو بھی یا نہیں یقین ہے نہیں کہا جا سکتا ۔ البته کسی 
شاعر کے لئے یه شرف معمویى نہیں ے کہ اس نے عمرانی اورسیاسی انقلابات سے 
ہے پروا عو کر اپنی آواز ہے کئی نسلوں کو متاثر کیا ے اور اس 
دج راز کیا خر که آج بی ری تزرات کی سے تفاط الم اضہائی ا اود 
سرستی کی هر منزل میں غالب مونس ھمراز اور جلیس کا مرتبہ رکھتے 
ہیں ۔سچ مچ ان کے مه پر یه دعوی پھبتا ہے ۔ 


دبیرم شاعرم رندم ندیم شیوہ ھا دام 


اور ان کے تقریاً هر نقاد نے کسی نہ کسی حیثیت ہے اس کا اعتراف 
کیا ے کہ 


عم پیشهہ و ھم مشثرب و همراز ے برا 
غالب کو برا کیوں کہو اچھا میرے آگے 


۶۴۰۹ 


غلام رسول سہر 


مرزا غالب کے احوال و سوانح اور شعرو ادب پر اتنی کتابیں ترتیب 
پا چی یں کە اگر انہیں یک جا رکھا جائے تو ایک چھوٹا سا کتب 
خانه بن جائے ۔ شعرا کو تو چھوڑ دیج ۔ اس سر زمین کے شاید ھی کسی 
ممتاز و مشہورفرد کو تحریر و نگارٹس اور تحقیق و کاوشس میں اعتناو 
توجہ کا وہ مقام حاصل ھوا ھو جو مرزا غالب کے حصے میں آیا ۔ شاید 
اقبال اس باب میں مرزا سے همسری کا دم بھر سکتا سے ۔ تاھم مرزا 
کی زندگی کے بعض گوشے ایسے بھی ہیں جو اب تک پوری طرح روشنی میں 
نہیں آ سکے ۔ان میں ہے ایک گوشہ یہ بھی ھے کہ مرزا کا خائدان 


دھلی ہے آگرہ کیوں کر پہنچا ۔ 
مسئلے کی حیثیت 


نظر بظاھر ية مسثله چنداں اھمیت نہیں رکھتا ۔ ھم سمجھۓ 
ہیں کہ مرزا کے جدامجد والد ماجد اورعم محترم طالع آزما سیاھی تھے ۔ 
جب و سرقد ے 'لاعور وت غالے دعل ہہ گے تو مات کے اک 
چلے جانا ھرگز مشکل نہ تھا ۔ لیکن اگر ھم دوسرے گوشوں میں چھان 
ہین اور کرید کو ایک اہم علمی کام سمجھتے ہیں تو اس معاملے ہر 
کیوں غور و فکر نە کریں جس کے صحیح حل پر اپک ے زیادہ. پیچید کیوں 
کا سلجھاؤ موقوف ہے ۔ معکن ہے اس طرح مرزا کے سوانح کی بعض اور 
کڑیوں کا سراغ مل جائے جو ھماری معلومات میں خاصے قابل قدر اغافے 
کا باعث بن جائے ۔ 


دادا کی ملازمت 


معلوم ھے کہ شاہ عالم ثانی کی سرکار میں مرزا کے دادا کی ملازمت 
کا وسیلہ ذوا الفقار الدوله نج خاں تھا ۔ خواجہ حا ی مرحوم نے !٭یاد گاروء 
میں لکھا ے ۔ 


''ذوا الفقار الدوله مرزا نجف خاں شاہ عالم کے دربار میں دخل 

کلی رکھتے تھے ۔ نجف خاں نے مرزا کے دادا کو سلطنت کی 
0 حیثیت کے موافق ایک عمدہ منصب دلوا دیا اور پہاسو کا 

سیر حاصل پرگنہ ذات اور رسالے کی تنخواہ میں مقرر کرا دیاد؛؛ 


میرزا کے دادا قوقان بیگ خاں کے متعلق تمام سوائح نگاروں کا 
پیان یہی مے بلکہ یه تصریح بھی موجود ہے کہ میرزا قوقان بیگ خاں 
پچاس کھوڑے اور نقارہ و نشان سے ملازم ھوئے تھے ۔ 


ثقل مکان اور متعلقهہ سوالات 


اب پہلا سوال یه ھے کہ جب وہ شاہ عالم کی سرکار میں ملازم تھے اور 
پہاسو کا تعلقہ ان کی ذات اور رسالے کی تنخواہ کے لۓ مقرر تھا جو ضلع 
بلند شہر میں واقع ے تو وہ دھلىی ہے آگرہ کیوں منتقل ھوئے ؟ 
دوسرا سوال یہ ے کہ اگر وہ دھلی ' سے آگرہ مننقل نہ هوئے تو انہوں 
نے اپنے بڑےبیٹے میرزا عبداقہ بیگ خاں کی شادی آگرہ میں کیوں کی ۔ 
میرزا کے نانا خواجہ غلام حسین خاں کمیدان آگرہ کے ستاز رؤسا میں 
ہے تھے اوربہ ظاعر میرزا قوقان بیگ کی حیثیت زیادہ بلند نە تھی ۔ خواجھ 
غلام حسین خاں کیوں کر اپنی بیٹی کی شادی دھلی کے غیر معروف اور 
اجنبی رسالدار کے بیٹے سے کر دینے پر راضی ہو سکتے تھے ۔ جس کے ساتھ 
بعد مکانی کے باعث تعارف کی بھی کوئی شکل نہ تھی ۔ میرے محدود 
علم کے سطابق کسی بھی سوائح نگار نے ان اسور پر توجہ نہیں کی بلکھ 
میں سمجھتا ھوں کہ کسی کی طببعت ان سوالات ہر اٹکی ھی نہیں اور 
اٹکے بغیر تحقیق و کاوشی کا احساس کیوں کر پیدا هو سکتا تھا ؟ 


'۱ 


القغاب ‏ یادگر؛ کا بیان 


امیر مینائی مرحوم نے ”انتخاب یادگار؛ میں فرنایا ے ۔ ”'جداعلا 
ان کے (ییرزا غالب کے) ماورالدہر سے ھندوستان میں آئے اور نواب 
لجف خاں کے عہد میں منصب دار شاھی رے ۔ جب ریاست مغليه برھم 
ہو کئی ملازم مہاراجہ ے پور هوئے اور بودوباشں شہر آکرہ میں اختیار 
کی ے8 


اس سے واضح ھوتا ہے کہ ذواللقارالدوله نجف خاں کی وفات 
کے بعد نە شامی ملازنت باقی رھی نہ پہاسو کا پرگنہ قبضہ میں رہ 
سکتا تھا لہذا جے پور میں ملازمت کی ضرورت پیش آئی اور اس سلسلے میں 
دھلی کو چھوڑ کر آگرہ میں قیام اختیار کیا جو جے پور ہے قریب تھا ۔ 
گویا دھلی ے نقل مان میرزا کے دادا نے کیا تھا - 


یه بیان ”انتخاب یادگار؛ہ کے سوا کہیں نہیں ملتا ۔ خود میرزا 
نے بھی اپنی تحریرات میں کہیں اس کی طرف اشارہ نہیں کیا ۔ حالانکھ 
وہ ذاتی اور خانداتی':خالات کے جزیات حسب غرورت با کرتے 
رے ۔ مرا خیال ھے کہ امیر مینائی مرحوم نے خود میرزا ے یہ واقعه 
سنا ھوکا ۔ اغلب اِں بارے میں سوال کیا هو تو میرزا کو تفصیل بتانے 
کی ضرورت پیش آئی هو۔ 
ذوالفقارالدوله نجف خاں 

اب میں اس امر پر غور کرنا چاھۓے کہ کب ملازمت شاھی کے 
ترک کرنے کی ضرورت پیش آئی ۔ ہمارے سامنے کوٹی مستند بیان نہیں 
لیکن ذوالفقار الدوله نجف خاں کی وفات کے بعد جو حالات پیش آئے انهیں 
سام رکھکر زیادہ ہے زیادہ قرین قیاس نقشہ تیار کر سکۓ ھیں ۔ اگر 
اس کی روشنی میں تحقیق کی جائے تو اغلب ہے زیادہ مستند و موثق 
شہادتیں میسر آسکیں سس 


ذوالفقار الدوله نجف خان نے ہم اپریل ہے ؛ٴٴ کو وفات ہائی 


۱'۳ 


وہ سلطنت مغليه کے دور زوال میں ایک غیر معمولی شخصیت کا مالک تھا ۔ 
شجاعت و مردانگ میں فردہ نظم و نسق میں یکائہ؛ جوم مصائب میں 
الوالعزم؛ فتح وکامرانی میں شفیق و رحمدلء سیرت پاکیز؛ کردار اجلا 
اور سلطنت کی شان قدیم کو ازسر نو بحال کرنے میں سرگرم ۔ مرزا غالب 
کی شاعری کی طرح ذوالفقارالدولہ نجف خان کی ملک داری و سپہه گری 
بھی اکبر؛ جہانگیر اور شاهجہان کی بادشاھی کے لئے زیبا تھی ۔ 
وارثوں میں کش مکش 

اس کے ترینہ اولاد نە تھی ۔ دو شخص اس کی جائداد اور مناصب 
کے وارث سمجھے جاتے تھے ۔ ایک اس کا بھتیجا مرزا شفیق دوسرا 


افراسیاب خاں جے نجف خاں کی مشیر نے بیٹا بنا لیا تھا اور ایک روایت 
کے مطابق نجف خاں بھی اس کو بیٹا سمجھتا تھا ۔ 


مرزا شفیق کے پاس نوج بھی زیادہ تھی اور امیری کا سازو سامان 
بھی باافراط موجود تھا ۔ اگر ان دونوں میں مفاعمت ہو جاتی تونجہف خاں 
کے درست کردہ نظام میں کوئی خرابی پیدا نہ ھوتی لیکن نجف خاں ک 
مشیر نے اتحاد و اتفاق کی مصلحت ہے بالکل ہے پروا ہو کر اپنے متبنی 
کو آگے بڑھانے پر کمر باندھ ی - سوٴےاتفاق سے مرزا شفیق اس وقت 
دھلی میں موجود نہ تھا ۔ چنانچہ افراسیاب خاں کو امیرالامر ائی کا 
منصب دے دیا۔ اس طرح کش مکش کا آغاز هو گیا۔ 


دربار کی حالت عجیب تھی ۔ بڑے امرا میں سے کوئی شخص کسی 
سہم پر دھلىی ہے باھر جاتا تو اس کی غیر حاضری میں نے جوڑ توڑ شروع 
ہو جاتے ۔ وہ ابھی کوئی کام نہ کرنے پاتا کہ اپنے بچاؤ کے لئے اہے ا 
دھ'ی کا رخ کرنا پڑتا۔ ایک ایسے هی موقع پر مرزا شفیق ستمبر ۸۴۳ء١‏ 
میں مارا گیا ۔ مشہور ے کہ اس پر کولی چلانے کا ذمە‌دار یا تو محمد بیگ 
خاں عمدانی تھا یا اس کا بھتیجا اسماعیل بیگ خاں ۔ لیکن اس حقیقت 
میں کوئی شبہ نہیں کہ یہ قتل افراسیاب خاں کے ایما و اشارے سے 
ھوا ۔ چنانچہ وہ ہے خلشّ امبرالامرا بن گیا ۔ 


۳ 


اب افراسباب خاں اور محمد بیگ همدانی میں اختلافات شروع 
مو گۓ ۔ همدائی نے بطور خود قلعہ آگرہ پر بضه کر لیا - افراسیاب خائ 
فج ے کر آگرہ پہنچ گیا اور مادھوجی سندھیا وا یٴ گوا لیار کو بھی 
اپنی مدد کے لئے بلا لیا - یه اکتوبر بہرےٴٴ کا واقعہ ے ۔ ابھی عمدانی 
کے خلاف کوئی کاروائی شروع نه ھوئی تھی کم میرزا شفیق کا بھائی 
سیرزا زین العابدین ایک روز سندھیا کی لشکر گاہ ہے افراسیاب کے خیے 
میں پہنچا اور اے خنجر مار کر ھلاک کر ڈالا ۔ کہنے کو یە بھائی 
کے خون کا انتقام تھا ۔ لیکن صحیح ید ۓ کە اس باب میں انگیخت کا ذمه دار 
سندھیا تھا اور افراسیاب خاں کے قتل کے بعد خود سندھیا کے لے دربار 
میں سختاری کا درجہ حاصل کر لین کا اچھا موقع پیدا هو گیا تھا ۔ 


سندھیا کی مختاری 


چٹانچہ سندھیا آگرے کا محاصرہ چھوڑ کر دھلى پہنچا اوراس 
نے شاہ عالم ثانی سے دو فرمان حاصل کۓ ایک فرمان کے مطابق پیشوا 
کو نائب السلطنت بنایا گیا تھا اور دوسرے فرمان کے مطابق سندھیا 
کو پیشوا کے نائب کی حیثیت میں فوج اؤرنظم ونسق کا سختار قرار 
دیا گیا تھا ۔ پہلے فرمان کی غرض محض یہ تھی کہ سندھیا کہ خلاف 
دوسرے مرھثہ سرداروں یا خود پیشوا کے لۓ اعتراض کی گنجائش 
نہ رے۔ حتیقتاً اس کی کوئی حیثیت نہ تھی ۔ 

افرامیاب خاں کے ال وعیال على کڑھ کے قلعے میں رہتے تھے ۔ 
او نجف خاں کے عہد کی ساری دولت بھی اسی قلعے میں محفوظ تھی ۔ 
سندھیا نے مختاری کا درجه حاصل کرتے ھی علی گڑھ پر بھی قبضہ کر لیا 
اور تمام مال واسباب بھی ے لیا۔ 


سندھیا کی اصلاحات ۔ 


اب سندھیا کو غرورت پیش _ آئی کم نوج نۓے اسول پر مرتب 
کرے اور پرانا جاگیر دارانه نظام توڑ دے ۔ اس طرح ان تمام امیروں اور 


جے۔ 


سالاروں کی جاگیریں ۔ یکے بعد دیگرے واپس ھونے لگیں جنہیں لوجی 
خدمات کل سن 'ي٭ ذی. گی تھیں ۔ یه لوگ سسلمان اور زیادہ تر 
مغل تھے ۔ ممکن ہے سندھیا کے پیش نظر یہ مصلحت بھی نخوکھ جب 
تک کہ ان فوجیوں کو ہے دست و پا نہ کیا جائے گا یا ان کے جیشس 
توڑے نہ جائیں گے یہ مختاری کا سلسلہ ہے خاش جا ری نہ وہ سکے 
گا۔ یه اندیشه بھی ہوا کہ سمکن ے بعض رسالدار کسی موقع پر 
افراسیاب خاں کی اولاد میں سے کسی کے طرفدار بن جائیں یا کسی اور 
امیر و رثیس کے زیر علم عو جائیں اور اس طرح سندھیا کی مختاری پر ضرب 
لگے ۔ اس انتظام نے عندو و مسلم کا سوال بھی پیدا کر دبا تھا - مسلمان 
مغلوں نے یه کہنا شروع کر دیا کہ سلطنت ان کی ھے لیکن ایک مرھٹے 
کی مختاری نے انہیں عر شے ہے ہے دخل کر دیا ھے۔ غلام قادرخاں 
روھیلے نے ابتدا میں کامیابی حاصل کی تھی اس کی ایک اہم وجہ یه 
تھی کہ وہ مسلمان امیروں اور رسالداروں ی حمایت و ممدردی کا مدعی 
بن گیا تھا 


ال سرت ق لڑائی 


سندھیا کی مصلحت يیە تھی کە وہ دکن کے ساتھ اپنا سلسلهٴ 
ربط وضبط قائم رکھتا جہاں مرعٹوں کا رکز تھا ۔ اس ضمن ‏ میں اس 
رتانے کے مشہور قلمے رگھو گڑھ کی تسخیر ضروری معلوم ہوئی ۔ 
چنائچہ اس ۓ محمد بیگ ھمدانی کو رگھو گڑھ بھیج دیا۔ عمدائی 
اپنے مقصد ہیں کامیاب ند ھوسکا 


اجپوتانے کے بڑے بڑے راجاؤں 
بل ے ہو 'جودھ پور میواڑ وغیرہ نے ایکا:کرکے ایک لاکھ فوج 
تار کر ی اور سندعیا کے مقابلے پر آمادہ هو کۓ ۔ سندھیا کو بھی فو 
لے کر نکلتا پڑا ۔ لال سوت کے مقام پر مئی ےہے؛ٴ میں خون ریز 
لڑائی هوئی ۔ یه مقام ے پور ہے تینتالیس میل مشرق میں واقم ے۔ محمد 
پیگ ھمدانی کے بھتیجے اسماعیل بیگِ نے تین سو سواروں کے ساتھ راجیوتوں 
پر حمله کیا اور ان کے چھکے چھڑا دئے لیکن مرھٹوں نے اس کی اعانت 
نہ کی اورحملہ ہے نتیجہ رھا ۔ فریقین کی طرف ہے گولہ باری ھوتی رھتی 


تھی ۔ دوسرے یا تیسرے دن سخت آندمی چلی ت0۰0 
بیگ عمدانی کے لگا اوروہ ھاتھی نے نیچے گر گیا ۔ افراتفری میں هاتھی 

کنا پاؤن مخمد پیک کی کاپٹی پر پڑا اریہ جان بحق عو گیا ا2ھ سک 
بیگ نے اسی موقع پر پکار کر کہا کہ اب چچا کی جگم میں فوج کاسبھ 
سالار هوںن ۔ 


مغلوں کی بغاوت 


زی 'اسی حالف میں۔ رہ مرا ابکلوں نے سدما ے ہے کہ 
گھیر لیا اور تنخواہ کا مطالبہ پیش کر دیا ‏ میرا خیال ہے کھ ان میں بہت 
سے لوک ھی فائق تھے نے ماگتریں این لے "1 کی ھی۔ 
ان مغلوں نے ساتھ ھی سہاراجہ ے پور کے پاس پیغام بھیج دیا که اگر 
دو لاکھ روپے فوراً ادا کر دو تو ہم سندعیا کو چھوڑ کر تمہارے ساتھ 
ہو جائیں گے ۔ مہاراجہ ے پور نے ہے تامل روپیه دے دیا یا دینے کا 
وعدہ کر لیا ۔ سندھیا نے یه حالت دیکھی تو میدان چھوڑ کوگوالیار 
چلا گیا اور عارضی طور پر اس کی سختاری بھی ختم ہو گئی ۔ یہی حالات 
تھے جن سے فائدہ اٹھا کر غلام قادر خاں روہیلے اور اسماعیل بیگ 
عمدانی نے دھلی پر یور کی اورشاہ عالم انی کو نور بینائی سے محروم 
کیا گیا ۔ یہ واقعات پیش نظر موضوع سے خارج ہیں ۔ 


لال سوت کے میدان میں چودہ ہزار مغلوں کی بغاوت ؛م مٹی 
ا یکم جون ےہرے؛ ٴ کا واقعه ے۔ میں‌سمجھتا ھوں کہ اسی موقع پر میرزا 
توقان بیگ خاں نے جے پور کی ملازمت اختیاری اور سکونت کے لئے دھلی 
کے بجائے آگرہ کو منتخب کیا۔ آگرہ ھی کے قیام میں خواجہ غلام حمین 
خاں ہے تعارف کا موقع بہم پہنچا اور میرزا عبدالقہ بیگ خاں کی شادی 
خواجہ کی صاحبزادی عزت النسا بیگم ہے ہوئی ۔ میرے اندازے کے 
مطابق یه , وے, ٴ کے بعد کا واقعہ ے ۔ 


ارباب علم و نظر ہے گزارٹس 


مجھے اس اعتراف میں تال نه ھونا چائے کە يہ نقشہ ٹیاس ہر 
سبنی ھےہ ۔ تا ھم مندوستان کے ارباب علم و نظر مزید تحقیق و کاوش 
کی زحمت اٹھائیں تو کیا عجب ہے زیادہ محکم معلومات حاصل ھو 
جائیں مثلاً آگرہ کے قدیم خاندانوں ے کچھ نہ کچھ سراغ مل جانے 
کا امکان ے ۔ یہ بھی ممکن سے کہ دربار جے پور کے پرانے کاغذات سے 
میرڑا قوفا بیگ کی سلازمت اور ا گی نوعیت و حیثیت کے متعلق بتھ 
چل جائے ۔ اس طرح میرزا غالب کے سوانح حیات کی ایک گم شدہ کڑی 
ہاتھ آ جائے گی اور ھم زیادہ وثوق و اعتماد ہے سوانح کے اس حصے کو 
مکمل کر سکیں گے ۔ 

اس طرح بعض دوسرے پہلوؤں کے متعلق میرے سامنے چند غور 
طلب امور ھیں ۔ جنہیں بہ شرط حیات پیٹ کرتا رھوں گا ۔ انشا ٴ اق 
تنائن: > 


مالک رام 


ھ00" 


بقدر شوق نہیں ظرف ‏ تنگ نائے غزل 
کچھ اور چاہئیے وسعت بہرے ہیاں کے لۓے 
ادھر جب سے ھمارے بعض شاعروں اور نقادوں نے غزل کے خلاف 
جہاد شروع کیا ہے یہ شعر عام طور پر اس بات کےثبوت میں پیشس کیا 
جاتا سے کہ اور تو اور غالب بھی غزل کی محدود صلاحیتوں کے شاک تھے 
ازر کاٹس کہ انھیں اپنے خیالات کے اظہار کے لۓے اس سے زیادہ امکاات 
کی کوئی صنف شعر مل سکتی ۔ اور ان معترضوں کہ خیال میں یه نظمٍ 
ہے دیکی ج۔ 


یه استدلال غلط ے ۔ نہ غالب کا یہاں یہ مطلب ےہ 
اور نہ وہ غزل ھی کے خلاف تھے ۔ 

سب ہے پہلے ہمیں اس شعر کا شان نزول دیکھنا چاهئیے ۔ یه شعر 

متداول دیوان کی آخری غزل میں ھے جس کا مطلم ۓے 


نوید اسن ھے بیداد دوست جاں کے لۓ 
رھی نہ طرز ستم کوئی آسماں کے لۓ 
سولانا حا ی فرماتے هیں :۔۔ 
”اس غزل کے آخیر میں چند شعر نواب فرخ آباد کی ملح میں 
لکھے هیں ۔ انھوں نے مرزا کو نہایت اشنیاق کے ساتھ فرخ آباد ہلایا تھا 
مگر غالبا مرزا کا وھاں جانا نہیں هواےء 
(یاد گار غالب ‏ ۹م۱) 


اس میں کا یە بیتالغزل بہت مشہور هھے 


کال ےا و اتھامری جرقات آنے 
اُٹھاً اذر اٹ کے اقدم میں نے پاسبان: کے لئے 


اس کے بعد زیر بحث شمر تھے اور آخر میں نواب تجمل حسین خاں 
وایل* فرخ آباد کی مدح میں یہ قطعہ ہے : 


دیا ے خلق کوبھیٰ تااسے نظر نہ لگے 
بنا ے عیشض تجمل سحسین خاند کے لۓے 
ژیاِ یف بار خدایا یہ کس گا ام آىیا 
کہ میری نطق نے بوپے مری زباں کے لئے 
٭ تصیر دولت و دی اور سی علتو:ملک 
بنا ھے چرخ پریں۔ ین جو اسطاف کک ای 
زىاله عہد ہیں اس کے تھے .۔عوآرائش 
یی کے اف بازے آب آسان ۓے لئے 
ورقٰ تمام هو اور ملح باقی بب 
سثینہ چافٹیے اس بحر بیکرا کے لۓ 


اور مقطع خے : 


ادائے خاص سے غالب ہوا ہے نکتہ سرا 
صلائے عام سے يیاران تكکتہ داں کے لۓ 


میرزا دراصل غزل لکھے بیٹھے تھے ۔ ان کا ارادہ کوئی قصیدہ 
لکھے کا نہیں تھا لیکن بقول حا ی فرخ آباد کی دعوت بھی موصول ہو 
چکی تھی ۔ گویا نە جائے ماندن نہ پائے رفتن ۔فرخ آباد جا نہیں سکتے ۔ 
قصیدہ کے لۓ طبیعت حاضر نہیں ۔لیکن فتوح کا جو خفیف سا امکان پیدا 
عو گیا ے اس ہے کیوں نہ فائدہ اٹھایا جائے اور یه موقعم کیوں ھاتھ 
ہے گنوایا: جائے۔ اس لئے انھوں نے سوچا کھ لاؤ لگے ھاتھوں ان 
ہے بھی نپٹ لو۔ لیکن اب یه مشکل پیش آئی کھ غزل میں مج ک 


۹ه" 


گنجائشض کہاں۔ نے شک لوگ تصیدے ہیں غزل لکھتے آئے تھے مگر 
غزل میں قصیدہ ۔ کسی قاعدے قانون یا دستور ے هەہ بدعت جائز نہیں 
سمجھی جا سکتی تھی ۔ لیکن انھوں نے اس سے پہلے کون ہے قاعدوں 
اور قانونوں کی پروا کی تھی کہ اب انھیں اس کے توڑنے میں کوئی 
باک وتا ۔ چائچھ گریز کا شعر لکھا 


بقدر شوق نہیں ظرف تنک نائے غزل 
کچھ اور چاھیے وسعت مرے بیاں کے لئے 


یه ''شوق؛؛ نواب تجمل حسین خاں کی ملح .کا تھا جو ''تنگ 
نائے غزلء؛ میں سما نہیں سکتی اور جس کے لے ”کچھ اور وسعت:؛ 
کی صنف شعر یعنی قصیدہ ہی موزوں اور مناسب ہے - سکن ہے ائے 
نواب فرخ آباد کو یە بتانا بھی مقصود ہو کہ یه خیال نە فرمائیے کا کہ 
مرا شوق مدح بس اتنے عی پرقائع ہو گیا عے ۔ یہ تو پہلی قسط ہے ۔ 
اگر يد کامیاب رھی تو پھر قصیدہ بھی لکھوں گا ۔ اس کے بعد مدحیھ 
اشعار کا مندرجہ صدر قطعہ لکھا ۔ ظاھر ہے کہ یه غزل تھی قصیدہ تو 
تھا ھی نہیں اس لئے جلد هی اسے ختم کرکے لکھنا پڑا 
ورق تام ھوا اور مدح باقیھے 
سفیتہ چاہثیے اس بحر بیکراں کہ لئے 


اور اپنی اس ''ادائے خاص؛؛ یعنی غزل میں قصیدہ کوئی کی بدعت 
پر فخر کرکے کہا ! ً 


صلائے عام سے باران اتکنە آدان کے لے 


غرض کہ اس شعر میں انھوں نے :تنگ نائے غزل'' کی شکایت اس 
لئے کی ھے کہ اس میں مدح ہورے طور پر لکھی نہیں جا سکتی ۔ اگر وہ 
صنف غزل کے خلاف تھے تو ساری عمر کیوں غزلیں لکھتے اور ان پر 
فخر کرتے رے۔ 


)6 
یہ تجمل حسین خاں کون تھے ؟ 


فرخ آباد کی ریاست کا بانی نواب محمد خاں بنگششس ہوا ے ۔ محمد 
۵ن ایاپ بلک عیح خات ارارک رت عالنٹژر ۓ سہعین اقفافتا 
ے هندوستان آیا اور مثورشید آباد میں مقیم اور ملازم ھوا ۔ محمد خاں 
بھی اوائل میں مثورشید آباد ھی کے رئیس محمد یاسین خاں کے سواروں میں 
ملازم رھا ۔ یہ اس کے عروج کی پہلی سیڑھی تھی ۔ وہ طوائف الملوق 
کا زمائه تھا ۔ان دنوں حوصلہ مند اور بہادر آدمی کے لۓے ترقی کے 
بہت مواع تھے ۔ محمد خاں اپنے ساتھ کے سواروں میں بہت ھر دلعزیز تھا ۔ 
انھوں نے ہے دریغ اپنی قسمت اس ہے وابسته کردی ۔ محمد خاں 
نے سب سے پہلے ریاستٹ دتیا کے راجہ کی وفات پر متنازع فریقین میں 
ہے ایک کا ساتھ دے کر دوسرے کوشکست دی اور اس طرح کامیاب 
قریق سے انعام و اکرام میں خاصی بڑی رقم حاصل کی ۔ اوراس رقم 
ہے اس نے اپنے جتھے کو اور وسیع اور مضبوط کر لیا۔ اس کے بعد جب 
فرخ سیر جہاندار شاہ سے اپنے باپ عظیم الشان کی موت کا بدله لیے 
کو دھلىی آیا تو سادات بارهه (سید عبداقہ خاں اورسید حسین علىی خاد) 
اس کے ساتھ مل کۓ ۔ ان دونوں بھائیوں نے محمد خان کو اپنی مدد 
کے لئے بلایا ۔ یه بارہ هزاری جمعیت ے کر حاضر عو گۓ ۔ جہاندارشاء 
کو شکست ھوئی اور فرخ سیر تخت دھلىی کا مالک ھو گیا (٣۱ے‏ ؛ٴ) ۔ 
اس نے محمد خان کو چہار مزاری منصب اور وسیح جاگیر عطا کی۔ 
بعد میں جب فرخ سیر کے جا نشین محمد اہ ئے ان دوتوں ''بادشاء 
گروں:ء کا زور توڑنے کا فیصله کیا تو انھوں (سید برادران) نے پھر محمد, 
خاںن کو بادشاہ دھلىی کے خلاف لڑنے کے لئے طلب کیا ۔ اب محمد خاں 
نے انکار کر دیا کیوں کہ اس پر شاھی خاندان کے اتنے احسانات تھے کھ 
بادشاہ وقت ہے لڑنا یا باغیوں کی امداد کرتا نمک حرامی کے مترادف تھا ۔ 
اس لئے .اس نے ند صرف سیدوں کی اداد ے انکار کر دیا بلکه وہ پندرہ 
عزاری جعیت ے کر محمد شاہ کی طرف سے لڑا ۔ جب سید بھائیوں کا 


لا 


7 قمع ہو گیا تو بادشاہ نے اس کے منصب میں اغاله کرکے اہے ‏ ھلت 
ہزاری کر دیا اور خطابٴ غضنفر جنگ عطا کیا ۔ پھر یکے بعد دیگرے 
ا سے اجمیر اور مالوہ اور اله آباد ی صوبه داری مرحمت فرمائی ۔ فرخ آباد 
شہر بھی محمد خاں ھی نے بادشاہ فرخ سیر کے نام پر بسایا تھا ۔ اس 
کے علاوہ اس نے دو اور شہر بھی بسائے ۔ محمد آباد اپنے نام پر اور 
قائم گنچ اپنے بڑے بیۓے قائم خان کے نام پز۔ 


محمد خان نے اسی برس کی عمر میں پنچ شلبه ۔ مہ دسمبر ۳ے“ 
(م ذیعقدہ ہہں, ھ) کو انتقال کیا اور اپنے پیچھے م بی چھوڑے۔ 
ان میں سب ہے بڑا قائم خاں باپ کا جانشین اورقائم جنگ کے خطاب سے 
مشہور ھوا وہ رام پور کے نواب سید اللہ خاں اور حافظ رحمت خاں سے 
لڑتا ہوا ہم نوسبررمۓےٴ(ہر۔ ذی الحجه ہم م) .کومیدان جنک 
میں کام آیا اور اس کے بعد اس کا چھوٹا بھائی امام خاں مسند نشین 
ھوا ۔ لیکن احمد شاہ بادشاہ دھلی اور وزیر مالک صفدر جنگ نےاس پر صاد نھ 
کيا اور رد و قدح کے بعد اس کا دوسرا بھائی احمد خان غالب: جنگ 
رئیس مقرر ھوا ۔ ریاست فرخ آباد کا استحکام اور باقاعدہ نظم ونسق 
غالب جنگ ہی کی مساعی اور دور اندیشی کا نتیجہ حے ۔ اس کی وفات 
۱ جولائی رےے؛ ٴ(مء ربع الاول ۰ہ ھ) کو ھوئی اور اس کےبعد 
اس کا چودہ ساله بیٹا دلیر ھمت خاں مظفر جنکۓ کدی پر بیٹھا ۔ 


اس کی موت اپنے بڑے بیٹے رعتم علی خاں کے هاتھوں زھر خورانی 
سے ہم اکتوبر ہےر ٴ (م۔ ریمع الثانی ۱۱ م) کو ھوئی ۔ نواب 
آصف الدوله شاہ اودھ نے اس جرم کی پادائس میں رستم علىی خاں کو قید 
کر ديا اور اس کا چھوٹا بھائی اداد حسین خاں ناصر جنگ ارک 
ریاست قرار پایا ۔ ناصر جنگ نے لارڈ ولزلی گورئر جنرل کے عہد میں 
م جون ۲ ہر, ٴ کو انگریزوں ے معاعدہ کر لیا ۔ اس کی زوعے فوخ آباد 
کا سارا علاقة سرکار انگریزی کی تحویل میں آ گیا اس کی عغوض میں 
نواب ناصر جنگ کے لۓے نو زار روپیہ ماہانه وظیفہ نسلاً بعد نسل منظور 
کیا گیا ۔ اس کے علاوہ خاندان کے بعض دوسرے افراد کے سابقه وظیفے 


۲ 


٦ 


اور جائداد بھی انھیں کے تصرف میں رہنا منظور ھوئی ۔ نواب ناصر جنگ 
دای نیا ارد و لم موجود ہے ۔ 


(تزکرہ:شعرائے فرخ آباد مندرج اردو ادب جلد م نمبر ؛ص ہہ۔ہ) 


نام جنگ کی وناتالام حخززی:٣‏ ۸۷1“ حرم ر٣۲‏ 6 کے بعد 
اس کا بڑا بیٹا خادم حسین خاں شوکت جنگ مسند ھوا '۔ یه بھی 
شاعر تھے ۔ اردو اورفارسی دونوں میں شعر کہتے اورشوکت تخلص کرتے 
تھے (ایغاً عن 8ٴا6) جب شوکت جنگ کا بھی چیچک کے عارھتے. سے 
و جولائی ویر“ (3ر ضوال پر۴ “تو ذعل من اتقال خ و گیا 
تو ان کاٴصغرسن بیٹا تجمل حسین خاں گدی کا وارث ترار پایا ۔ یہی غالب 


کے ممدوح ہیں ۔ 


مسند نشینی کے وقت نواب تجمل حسین خاں کی عمر دو برس سے 
بھی کم تھی ۔ ان کی والدہ کا نام سمتاز محل تھا ۔ اروین نے تاریخ فرخ آباد 
میں ان کی ولادت کی تاریخ رم جنوری ۲۳ر ٭ (یکم جمادی الاخر 
6۱۲۴۸ دیج کی ہے۔ چوٹکہ منتی ساحب موصوف اس وقت موجود 
تھے اور انھیں نے ان کا تاریخی نام ''سعادت آثارںء بھی لکھا ہے 
نہیں سے.(ے +66 برآئد عوتے ہیں ۔ ان لتے تسلیم کرنا: پڑے گا کہ 
اروین کو غلط اطلاع ملى اور صحیح تاریخ وھی ہے جو مفتی وی اللہ کک 
کتاب میں مندرج ے یعنی یکم جمادی الاخرےمء| ھ مطابق م: جنوری ۸۷۲۰۲" 
اس سے علوم عوا که مسند تقیتی ( مم جولائی ۳۶رر*) کر اوقنتا ان اک 
عمر اٹھارہ ماہ کی تھی ۔ ان کی نابالغی کے زمانے میں ریاست کوٹ آف 
وارڈس میں رھی ۔ پہلے سحتاز العلما“ٴ قاضی سعید الدین خاں سربراہء رے۔ 
تین برس بعد تی ابوالحسن خاں ان ی جگہ مقرر هوئے ۔ سب ہے آخیر نواب 
احمد یار خان کا تعین ھوا تھا جن ہے انھوں نے بالغ هونے پر ریاست کا 
باک ڈور اپنے ھاتھ میں سے لی ۔ 


نواب تجمل حسین خاں کا خطاب نصیر الدوله معین الملک ظفر 


بہت 


جنگ تھا ۔ اس کی طرف غالب کے مدحیہ قطعد کے اس شعر میں تلمیج 
لت 

نصیر دولت و ديں اور معین ملت و ملک 

بنا ےے چرخ برین ‏ جس کے آستاں کے لے 

موسیقی میں بھی اچھا دخل تھا ۔ شعر بھی کہتے تھے ۔ ظفر تخلص 

تھا ۔ منیر شکوە آبادی ان کی سرکار سے بھی چندے وابستہ رے تھے ۔ ان 
کے علاوہ اپنے جچیرے بھائی نواب سخاوت حسین خاں ( ابن نواب عنایت خاں 
ابن نواب خادم حسیں خال) عے بھی مشورہ کیا ۔ خم خانهٴ جاوید (ےے ہے م) 


میں ان کے یه دوشتر دی میں : 
اھک سے تر میرا کریبان ہے 
سک گپھر سا - 'گریات عرہ 


اچھا نہیں حے دامن .۔محشر کا پھللنا 


چھوڑو نہ پائنچے دم رفتار ہاتھ ے 
مولوی عبدالحی صفا بدایونی نے تذکرہ شمیم سخن (ض )٢٦١‏ 
ہیں دوسرے شعر کا پہلا مصرع یوں لکھا ہے -ع 


اچھا نہیں دامن محشر ٠‏ کا چھوڑنا 


ان کا انتقال عین جوائی ہيں ر نوبر جہرإٴ ( ذیعقدہ 
۲٭مہرم) کو ھوا۔۰م برس سے کم کی عمر ہائی (اروین نے سنە وفات 
۸مہ * بھی غلط لکھا ے ) 


(یہاں ضمناً ایک اور بات کا ذکر بھی دل چسپی سے خال یل ئہ ہوگا۔ 
جس غزل میں یہ مدحیة قطعہ ہے یە دیوان غالب کی طبع اول ۱م۸٠ٴ‏ 
میں شامل نہیں اور طبع ثانی ےمم ' میں سے ۔ نواب صاحب کا انتقال ہمہ ز' ۔ 
میں ھوا ظاعر ے کہ یه غزل ۴۱م رٴ اور مہ ٴ کے "دربیائی ژمائے میں 
لکھی کئی تھی ) 


سہ 


6) 


مناسب معلوم ھوتا ے کہ آخر میں ایک غلطی کا بھی ازاله کر 
دیا جائے ۔ نواب علىی حسن خاں مرحوم نے اپنے والد ماجد جناب سید محمد 
صدیق حسن خاں والاجاہ (بھوھال) کی سوانح عمری چار جلدوں میں ماثر 
صدیقی کے نام سے لکھی ہے ۔ اس میں (جلد دوم ص ہے۔وے) انھوں نے نواب 
صدیق حسن خاں کی سفرحج کے دوران میں نواب تجمل حسین خاں ے 
ملاقات کا:حال :ان الفاظ میں لکھا ےہ ۔ 


”'(مدینه میں ) ایک روز راستھ میں نواب تجمل حسین مرحوم 
رئیس فرخ آباد ہے ملافات ھوئی ۔ نواب صاحب ممدوح ایک نہایت اعلا 
مرتبه رئیس تھے ۔ والا جاہ نے ان کی دولت و عزت و عروج و اقبال کا زمانھ 
فرخ آباد میں اپنی آنکھوں سے دیکھا تھا ۔ ان کے در دولت پر ارباب 
حاجت کا ھجوم رھا کرتا تھا اور ان کے آستانه' اقبال پر هاتھی جھوما 
کرتے تھے ۔ انھیں کی شان میں نواب اسدالقہ خاں غالب مرحوم نے یه اشعار 
لکھے تھے ۔ 
٭ دیا ے خلق کو بھی تا اے نظر نەہ لگے 
٥ھ‏ جس تعل سیق مان کے لے 
۷٢۹ +8۷۶٦‏ 
کہ سیرے نطق نے ہویے مری زباں کے لئے 
نصیر دولت و ديیں اور معین ملت و ملک 
بنا ے چرخ بریں جس کے آستاں کے لۓ 
زنائد عہد ہیں اس کے ہے بحو آرائش 
ہسں ٭ٌ إیز بنارے آب اتنام کے سر 


نواب صاحب یاوجود امیر کبیر اور صاحب جاہ چشم ہونے کے 
فضایل اخلاق اسلامی اور اوصاف غیرت وحمیت دینی کے ایک جوھر 
٦‏ ہے غاد شر ےر * اس جب انورہ آجے ×ر سرت انضارت کا 
ثسلط اور استیلائے اسلام کی بربادی کا عبرت انگیز منگامہ دیکھا اور 


"٠ 


ایک پاک باز موحد خُذا پرست کے لۓے فننہ ھائے روز کار ے کہیں 
ہندوستان میں مامن نہ پایا اورحکام وقت کے تیور بدلے ھوئۓۓ پائے تو 
انھوں نے ھندوستان کو خیر باد کہہ کر خانهٴ خدا کے زیر سایه پناہ 


ی۔الع ؛؛ 


نواب والا جاہ صدیق حسن خاں نے یه عج وہر ٴمیں کیا تھا ۔ 
نواب تجمل حسین خاں کا انتقال اس ہے بہت پہلے ہم۸اٴ میں هر 
چکا تھا ۔ اس لئے ظاھر ہے کہ مدینه میں دونوں کی ملاقات کا کوئی 
اسان ھی نہیں تھا۔مآثر صدیقی کے مولف کے تتع. میں پہلی غلطی 'تراجم 
علمائے اھل حدیث ء٤‏ کے مولف ابویحبی امام خاں نو شہروی کو بھی 
ھوئی ے اور انھوں نے بھی نواب صدیق حسن خاں کے ترجے میں اس 
سلافات کا ذکر کیا ھے ۔ 


در اصل نواب تجىل حسین خاں نہیں بلک ان کے جانشین 
نواب تفضل حسین خان حجاز چلے گۓ تھے ۔ ان کے والد نواب خادم حسین 
خان شوکت جنگ کے بھائی اور والدہ سلطان عاليه بیگم تھیں ۔ یھ ٢٢‏ 
اکتویر ے ۲ہ۸ٴ (ہ۔ رع الثانی مم ھ) کو پیدا هوئے تھے ہدے٥۸٢ٴ‏ 
کی مشہور تحریک انھیں کے زمانے میں ھوئی اور جب هنکامہ فرو هوا 
تو انگریزوں نے ان پر بھی بغاوت کے الزام میں مقدمہ قائم کیا تھا - 
جب عدالت نے انھیں پھانسی کی سزا دی تو انھوں نے کہا کہ میں نے 
جب جوری وھیں۔٭ میں اپتے آپ کو میجر بارو ( 28110) 
ہے حواے کیا ھے تو اس رعدے پر اگر میں کے ڈاتی غ۴ور ہر کی 
انگریز یا یورپی کے قتل میں حصہ نہیں لیا تو مجھے کوئی نقصان نہیں 
پہنچے گا ۔ اب یە پھانسی کی سزا کیسی ۔ بہت ردوکد کے بعد یه عذر تسلیم 
کر لیا گیا ۔ لیکن گورنر جنرل نے حکم دیا کہ بہر حال انھیں انکریزی 
علاقے سے نوراً تال دیا جائے ۔ انھوں نے جزیرةۃالعرب جانے کو 
ترجیح دی ۔ چنانچہ انھیں جہاز میں سوار کر کے عدن لے گے اور وھاں 
شی پر اتار دیا ۔ یه وھان ہے سرحد پار کرے. حجاز چلے گۓ اور زندگ 
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کے بقیّہ ایام وہیں بسر کئے ۔ ممکن عے نواب والا جاہ کی ملاقات ان سے 
وھاں ھوئی ھو۔ : 
غالب نے بھی اپنے ایک خط میں ان کی طرف اشارہ کیا فے ۔ نواب 
علاؤالدین احمد کو لکھتے ہیں ۔ 
”مجھ کو رشک ہے جزیرہ نشینوں کے حال پر عموباً اور رئیس 
فرخ آباد پر خصوصاً کە جہاز سے اتار کر سر زمین عرب میں چھوڑ دیا ۔ 
اھا - ھاھاء٭ 
(اردوی معلی ص .ٍ.ءم۔ خطوط غالب )١(‏ ص۔ ہم) 
یہاں '””جزیرہ؛؛ ے 'مراد انڈمان ہے ۔ ''جزیرہ نشینوںء ے مراد 
مولوی فضل حق خیر آبادی اور ان کے رنیق ھیں جنھیں ے۸۰۰ ؛ ٴ کے ھنکامے 
میں حصه لینے کی پاداشس میں کالا پانی کی سزا ملی تھی ۔ اور رثیس فرخ آباد 


ہے نواب تفضل حسین خان یراد ھیں ۔ 


ان کا ۳مہ ؛ٴٴ میں حجاز ھی میں انتقال ھوا ۔ انا لاللہ و انا الیە راجمون 


عطا کاکوی 


خاائ بت دلو نکی شاقاں 


رود نال بک ز نگ میں) 


پرانے شعرا میں غالب ھی ,ایک ایسا خوٹس نصیب اردو شاعر ے 
جس کا دیوان کئی بار خود اس کی زندگی میں طبٔع ھوا ۔ ذوق تو یه حسرت 
دل میں لیتے گے ۔ البتہ موسن کا دیوان کریم الدین نے ان ک زندی ھی 
میں شائع کیا ۔ مگر یه دیوان بہت ناقص چھپا اور اس کا چھپنا نه چھپتا 
برابر هوا ۔ اس مضمون کے ذریعے ناظرین کو غالب کے مطبوعہ دیوان 
کی ایسی اشاعت ہے روشناس کراناے جو غالبا اب تک ؟ 'غالبیات:* 
کے ماھرین سے پوشیدہ هے۔ مالک رام؛ مہر اور زور نے غالب کے دیوان 
کی اشاعت صرف چار بتائی ے ۔ اس نادانی پر شوکت سزواری نے ایک 
حد تک ان کو ملامت کی ے اوراپنے ایک مضمون(ماہ نو ٹروری ہ') 
میں شان تبختر کے ساتھ ایک مزید اشاعٹ کی اطلاع دی ہے اور قطعیت 
کے ساتھ یہ حکم لگایا ے کہ غالب کی زندگی میں ان کے اردو دیوان کى 
پانچ اور صرف پانچ اشاعتیں ظہور پزیر ھوثی ہیں ۔ غالب پر ریسرچ کا کام 
ابھی ہو ھی رھا سے اور حقیقت یہ کہ ابھی شروع ہوا ھے اس لئے 
قطعیت کے ساتھ کسی چیز کے بارے میں حکم لگانا بڑی جسارت ےے ۔ 
اس نی ذریائٹ کا سہرا بھی شوکت عیزواری کے سر نہیں زھتا:جی که 
ان کے مضمون کی اشاعت ہے بہت پہلے دسمبر ٭مٴٴ کے 'آج کل میں خواجہ 
احمد فاروقی ان پانچوں اشاعتوں پر سیر حاصل تبصرہ کر چکے ہیں ۔ 
شوکت صاحب کو اس کی اطلاع نہ ھوئی حیرت انگیز ھے ۔ مگر میری حیرت 
ہیں خفیف کمی اس لۓ ہو جاتی عے کہ گمان ھوتا ھے کہ شوکت 
صاحب نے یہ مضمون بل ھی لکھا هو اور 'ماہ وہ کے دفتر میں اشاعت 
کا منتظر رھا هو اور اسی وقفے میں خواجہ صاحب نے ان کا طرہٴ امتیاز چھین 


اھر ۔' ایسی حالت میں کیا :یه مناسب 


کہ مضمون نگار اپنے ھر 

مضمون کے بعد تاریخ کتابت بھی دے دیا کریں ۔ اس کی .اشاعت جب 
بھی ھواس سے بحث نہیں ۔ اس ہے بہت سی غلط فہمیاں دور هو سکتی 
هیں ۔ بہر کیف اب ان 'پانچوں اشاعتوں کا سرسری جائزہ لینے کے بعد 
نشی اشاعت پر روشنی ڈالی جائے گی ۔ 


()غالب کے دیوان کا پہلا ایڈیشن سید محمد خاں بہادر کے پریس 
میں شہر شعبان ے۲ ھ مطابق اکتوبر ربیركٴ میں 
چھپا ۔ 


(م) اس کا:دوسرا ایڈیشن مہہ ھ مطابق ےم۸١‏ “ مطبع دارالسلام 
حوض قاضی؛ دعلى نے شائع ھوا ۔ 

(م) تیسرا ایڈیشن مطبع احمدی شاعدرہ ہے .۲ ۔ محرم ہے۱۲ھ 
مطابق جولائی وہر ٭ میں چھپا - یہ اشاعت بہت غلظ 
تھی اس لئے غالب نے اس کی تصحیح کی اور مطبع کے 
مہتمم محمد حسین خاں کو واپس بھیجی تا که اس کو 
دوبارہ کسی دوسرے مطبع میں شائع کرائیں اور یه نسخھ 
انھوں نے مطیع نظامی کانہور کو بھیچ دیا ۔ 


(م) چوتھی اشاعت طبع نظامی رے ھوئی اس کی طباعت 
ذیالحجه ےم ھمطابق جون ۲ہ ؛ے (شوکت صاحب 
سئی بتاتے ہیں صحیح جون ے) سہتعم علبع محمد عبدالرحمن 
نے خامہ میں لکھا, 


”محمد حسین خاں نے-۔ورستی کمال سے چھاہپا -6' 
ان دونوں اشاعتوں کے متعلق چند باتیں وضاحت طلب ہیں ۔ 
() ”غد سے کچھ پہلے ‏ غالب نے اپنے دیوان کا ایک نسخه خوٹسس 
خط لکھوا کر نواب رام پور کو بھیجا ۔ جب غالب ۹۰م ٴُ 
میں رام پور گۓے تو اس نسخے کی ایک نقل لے کر ضیاٴ الدین 


لا 


احمد خاں کے پاس دھلىی بھیجی ‏ اس سے ثابت ھوا کة 
غالب کے پاس کوئی اور نسخه نە تھا ۔ 

(() یہ رام پور ھی میں تھے کہ میرٹھ کے ایک کتب فروس نے 
ان کا دیوان چھاپنا چاھا ۔ نے سفارشض کی اور تصحیحج 
کا ذمه لیا تو غالب راضی ھوکۓ ۔ دھلی آ کر فیاٴ الدین 
احمد خاں والا نسخہ ے کر انھوں ۓ میرٹھ روانه کر 


دیا ۔ ابھی چھپنے کی نوبت ھی نہ آئی تھی کہ منشی 
شو ناراین بیچ میں ٹبک پڑے اور غالب سے یه اصرار وه 
قم مال سی سا کو ا اہ نٹ 
نسخہ آگرہ روائه هو گیا ۔ اب یه سوال ہے کە تِسری 
اور چوتھی اشاعت کس نسخے کی بنا ہر ھوئی - 


(م) غالب نے جوغیاٴ الدین والا نسخه آگرے بھیجا تھا اس ک 
اشاعت تین سال کے بعد ۷۰م ھ٘م ہرم ٴ میں ھوئی 
اگرچہ اس کی کثتابت )ہر ٴ هی ہیں شروع ھوچکیق 
تھی ۔ اسی غرصے میں اشاعت سوم اور چہارم کی نویت 
ئن 

(ہ) میرے ذاتی کتب خانے ہیں ایک کتاب ''نکارستان سخن؛؛ 
ےہ ۔ اس کے اوراق میں تین تین کالم ہیں ۔ ھر کالم میں 
تین ہم عصر غعرائے اردو ذوق ء مومن اور غالب کے 
اردو کلام کا انتخاب ے ۔ یه کتاب ہے, صفحات کو 
محیط سے اور مطبع احمدی واقج شاعدرہ باتام عمو جان 
(کہیں اموجان بھی ے) طبع ھوئی ے ۔اس کی تاریخ 
طباعت صفحه مہ پر اس طرح مندرج ہے ۔ 


”حسب فرسىائش لالہ جی نراین صاحب تاجر کتب در مطبع احمدی 
شاعدرہ دلھائی ( دھلی ) بحسن اہتمام میرزا اموجان حلیئه انطباع پوشیدہ 


بتاریخ بستوعفتم صفریوے۔) ھ تمامشد؛) 


7ت 


٭ 


۔ صفحه وہل سے ہے, تک مومن؛ غالب اور ظہیر کے قصیدوں کا 
انتخاب ہے ۔ ظہیر کی ایک غزل بھی ے۔ جہاں تک ذوق اور مومن کے 
کلام کا تعلق ے یہ ظاھر ےہ کہ ”نگارستان سخن؛ء میں ان کا انتخاب 
ہے مگر غالب کا کلام متداول نسخوں ک طرح از ابتدائے ”'نقش فریادی؛؛ 
تا انہتاثے 'یاران نکتہ داں کے لئے؛؛ مکمل ھے۔ اس لئے بہ اطمیئان تمام یه 
کہا جا سکتا ے کہ غالب کی زندگ میں ان کا ایک اور دیوان ےم صفر 
وےں ھ مۂشابق اگست ہر ٴ اس مطبع سے شائع ھوا جہاں سے ان 
کے دیوان کا تیسرا ایڈیشن شائع ھوا تھا ۔ اس لۓے ید نتیجد برآمد وا 
!اپ یه ىد پاتیریں اضاعف کا ذعویداز ہے اور اگرے سم جی 
دیوان شائع ھوا اس کا نمبر اب بجائے پانچویں کےچھٹا هو گیا ۔ 'نگار ستان 
سخن؛ سے ذوق کے کلام کے باب میں بھی بہت ھی حیرت کن باتوں کا 
انکشاف ھوتا ے جس کو میں کسی دوسرے موقع کے لئے اٹھا رکھتا ھوں 
یہاں ایک اور ضروری بات کی طرف اشارہ ناگزیز ے ۔ 


عراب اس فارضی ےر نے مضرق [آج تل سبر ٭٭ ۴ مین پنالا 
ہے کم دیوان غالب کے تیسرے ایڈیشن میں انا کا وہ قطعہ بھی ے جس 
کی ابتداٴ ےہ ہے چار شنبہ آخر ماہ صفر چلو؛؛ اور یه بھی لکھا ے کهھ 
اس قطعه کا چوتھا شعر ”سونے روبے کے چھلے؛؛ والا اس نسخه میں 
ہے ۔ مگر ان کو یه یاد نہیں که اور نسخوں میں بھی ے یا نہیں اور اطلاع 
دی ے کہ جو ملسیانی واے نسخے میں یه شعر نہیں ۔ ”نکارستان سخن؛ 
میں بھی یه شعر موجود ے اور نہیں کیسے هوتا ۔ اس لے که پانچویں شعر 
”٭یوں سمجھۓ؛؛ کا تعلق چوتھے شعر سے ہے ۔ تعجب ے کہ جوٹس ملسیانی 
واے نس میں یه شعر کیوں نہیں ۔ میں نے یہ نسخە نہیں دیکھا ۔ فاروقی 
صاحب نے چوتھے شعر کی ابتدا یوں لکھی ہے ۔ بنتے ھیں .الع ۔ 
حالانکہ صحیح ہے !'بٹتے ہیں -؛؛ 


۱ء 


عبادت بریلوی 


الب کےےآز لکاسعا بیو 


غالب نے اپنے آپ کو خود اپنی شکست ک آواز کہا حے وہ کل 
نغمه اور پردۂ ساز نہیں تھے حالانکہ انہیں اس بات کی تنا تھی ۔ 
وہ اس ک آرزو کرتے رے ۔ ان کی یە تمنا پوری نە ھوئی - اس آرزو کو 
تکیل ہے ھم کنار ھونا نصیب ند ھوا اوروە عمیشہ مرنے ک آرزو میں 
مرتے رھ ۔ ساری زندگ انہیں ماتم یک شہر آرزو هی رھا ۔ اور ایک 
آرزو کا کیا ذکر ھے خموشی میں لاکھوں خوں گشتہ آرزوئیں 
انہیں نہاں نظر آئیں ۔ ان خوں گشته آرزوؤں نے انہیں گور غریباں کا ایک 
چراغ مردہ بنا دپا ۔ وہ درخور محفل نہ رے۔ اس غم کے ہاتھوں ان 
کی شخصیت ۓ ایک شمع کشتہ کی حیثیت اختیار کر ی ۔ وہ زندگی میں 
کئی بار مرے بلکە بار بار مرتے رے لیکن انہیں موت نە آئی ۔ داغ حسرت 
ہستی ان کی زندگی کا جزو بن گیا ۔ جس شخص کی زندگی میں حسرت ‏ ہستی 
کے سوا اور کچھ باقی نہ رۓے اور جس کی زندگی موت کی راہ دیکھتے هوئے 
گزر جائے لیکن پھر بھی اسے سوت نہ آئے اس کے غم کا بھلا کیا ٹھکانه 
ل رط 


یه مدت غم جو غالب کے یہاں ملتی ےوہ محض ذاتی غم کا 
نتیجہ نہیں هوسکتی ۔ اس کی تہہ میں تو زمانے کا غم کارفرما نظر آتا عے ۔ 
غالب اپنے ذاتی اور انفرادی غم کا سلسلہ اسی زمانے کے غم سے ملاتے 
یں ۔ زمانے کا غم ھی ان کے نزدیک اس انفرادی غم کا محرک هوا کرتا 
سے ۔ اس کا سبب يہ ے کہ وہ فرد کو خلا میں معلق نہیں سمجھتے ۔ ان 
کے خیال میں فرد سماج سے گہرا تعلق رکھتا ے ۔ سماجی حالات اس 
پر اثر انداز ھوتے ہیں ۔ اسی اثر ہے اس کی شخصیت بنتی اور بگڑتی ھے ۔ 
اسی اٹر کے ہاتھوں مرتبہ متعین هوتا ے ۔ اسکے توسط سے وہ ایک مخصوص 


شکل اختیار کرتی ھے ۔ غالب اس حقیقت کا شعور رکھتے تھے ۔ انہوں 
نے اپنے آپ کو ء اپنے حالات کو ء اپنے مسائل کو؛ اپنے آس پاس اور 
کردو پیش کے واقعات ہے الگ نہیں کیا ہے ۔ ان کا خمیر اپنے زمانے 
کی زندی سے اٹھا تھا ۔ انہوں نے اپنے آپ کو اسی زندگی کا ایک فرد 
سمجھا ھے کیونکہ زندگی کے حالات ان پر برابر اثر انداز ھوتے رھتے عیں ۔ 
ان حالات کے نشیب و فراز عی نے ان کک زندگی کو متزلزل کیا ھےہ ۔ 
انہیں خاصے ھچکوے کھانے پڑے ہیں ۔ زندہ رھنے اور زیست کرنے کے 
لے انہیں خاصی جدوجہد کرنی پڑی ہے۔ جو کچھ وہ کرنا نہیں چاعتے 
تھے وہ بھی انہیں طوعاً کرعاً کرنا پڑا سے ۔ جس کام کو ان کا جی 
نہیں چاہتا تھا اس کو بھی وہ کرنے کے لئے مجیور هوئے هیں ۔ انہوں نے 
جگہ جگہ کی خاک چھانی ے ۔ نە جانے ککہاں کہاں مارے مارے پھرے 
ہیں ۔ لیکن اس کا کوئی نتیجہ نہیں نکلا ۔ جس چیز کی انہیں تمنا تھی 
تھی وہ حاصل نہیں ہوسکی ےے ۔ جب زندگ کی سماجی بتنیاد متزلزل هو 
گئی ہو تو یہی ہوتا ے ۔ جب نظام اقدار میں عمواری ند رھی ہو تو 
یہی حالات پیدا ہوتے ہیں ۔ جب کوئی نصب العین نہ رع تو ھر 
شخص کو انہیں حالات ہے دو چار هونا پڑتا ے ۔ جب کوئی نظریهٴ 
حیات نہ رے تو هر ایک کے سر سے موج خون کچھ اسی طرح گزرتی 
یت 


غالب کو اپنے زمانے کی زندگی میں برپا هونے 'واے حشر کا بخوبی 
علم تھا ۔ وہ اس عرصہٴ محشر کا سارا منظر اپنی آنکھوں سے دیکھ رے 
تھے ۔ بلک يد سب کچھ تو ان پر بیت رھی تھی۔۔ اس لۓ وہ ان 
حالات کے محض خاموشی تماشائی ھی نہیں تھے ۔ وہ تو ان حالاتِ کے 
سمندر میں پڑے هاتھ پاؤں مار رعے تھے ۔ ان کا دل تو سیلئی خارا سے 
لله رنگ تھا لیکن وہ جینے کی کوشش کر رے تھے ۔ ان حالات کو 
معمول پر لانا ان کے بس کی بات نہیں تھی ۔ ان کا سدھارنا ان کے قابو میں 
نہیں تھا ۔ اس لئے وہ عملی طور پر اپنی ذات کی طرف زیادہ متوجہ نظر آتے 
ہیں ۔ اپنی شخصیت کو برقرار رکھنے کا خیال ان کے پیس نظر زیادہ 


رت 


رھتا ے ۔ اور بادی النظر میں دیکھنے واے یہی محسوس کرتے میں کهہ 
اپنی_ آذات آننھیں بہت غریو تھئ'۔ ارتا تقاد می آن کے نردیکا سیت 
کچھ تھا ۔ اس دائرے سے باعر نکل کر وہ دیکھتے اور سوچتے هی نہیں 

۔ اور یه بات ایسی کچھ غلط نہیں ہے ۔ لیکن اس کو تسلیم کر لیۓ 
کے باوجود اس حقیقت سے انکار نہیں کیا جا سکتا کە غالب جو کچھ 
اپنی ذات کے لئے کر رعے تھے اس میں در حقیقت اپنے طبقے۔ کی روایت 
کو زندہ رکھنے کی کوشش بھی شال تھی ۔ اپنی خاندانی وجاھت کو 
برقرار رکھنے کا خیال تھا ۔ اپنی معاشرت ک آن اور تہذیب کی شان 
کو ثعایاں کرنے کی خواھش بھی کارفرما تھی ۔ غالب اپنی ذاتی زبوں حالیٰ 
پر کڑھتے ضرور تھے ۔ اس پر خون کے آنسو غرور بہاتے تھے ۔ لیکن ان 
سب کی تہہ میں یه خیال ضرور عوتا تھا کم اس زبوں حا ی کے عاتھوں ان 
کی خاندانی وجاعت اور سلی برتری پر حرف آ رعا ہے ان کے طبقے کی رسوائی 
هو رھی ے ۔ ان کی معاشرت پر نزع کا سا عالم ہے ۔ اور ان ک تہذیب 
کا دم نکل رعا ھے ۔ اس کی گونچ غالب کی شخصیت اور ان کے فن میں 
جگە جگہ سٹائی دیتی ے ۔ بعض اوقات ان آوازوں ک کا پہچاننا ڈرا مشکل شرور 
ہوتا صے ۔ لیکن غالب کے مزاج سے واقفیت اور ان کے فن کی ریح ہے 
تھوڑا سا لکاؤ بھی ان باتوں کو بہت واضح کر دیتا ے ۔ اور ان 
کے سننے اورسن کر سمجھے میں کوئی دشواری نہیں ھوتی بلکه اگر 
ایسا کیا جائے تو یه آوازیں ذھنٰ و شعور پر چھا جاتی هیں اور ریح کے 
تہه در تہہ کوشوں ہیں بھی ان کا آھنگ اپنی جگہ بنا لیتا ے ۔ 


7 ماحول جس میں غالب نے آنکھ کھولی سیاسی ؛ تہذیبی اور سماجی 
اعتبار ہے ایک ایسا ماحول تھا جس میں انتشار اور بد نظمی تھی ۔ 
ایک سیاسی نظام دم توڑ رعا تھا ۔ ایک معاشرت کی بنیادیں ھل چکی تھیں 
ایک تہذیب نے جو چراغ روشن کۓے تھے وہ آندھیوں کے زور پر تھے ۔ 
مغلوں کے اتبال کا آفتاب گہنا چکا تھا - اب وہ صرف نام کے حکمراں 
زہ گۓے تھے ۔ طاقت ختم ہو چک تھی ۔ اور اس کی وجہ ے صدیوں کی 
بنی بنائی حکوست کا وجود خاک میں مل گیا تھا ۔ حکوست کی کمزوری 


۰۴ 


سے جو انتشار پیدا هو سکنادے وہ اس ماحول میں عام تھا ۔ افراد زندی 
سے ہے زار تھے ۔ انہیں اپنے ستقبل کا علم نہیں تھا ۔ وہ اپنے آپ کو 
محفوظ نہیں سمجھتے تھے ۔ ان کی زندگیوں میں کوئی استواری ننہیں 
تھی ۔ وہ کچھ آکھڑے۔ آاکھڑے تھے ۔ اس سیاعی انتفٹار نے ساعی 
زندی کوکھو کھلا کز دیا اتھا ۔ اس میں ایک خُلاکی سی کیفیت ٹھی ۔ 
البته تغیر کا عمل جاری تھا ء نئے سماجی حالات پیدا هو رعے تھے ۔ 
نئی قدریں وجود میں آ رھی تھیں ۔ لیکن ان حالات اور ان قدروں ہے بہت 
سے لوکوں نے مطابقت پیدا نہیں کی تھی ۔ ان کے لئے یه تغیر عجیب و غریب 
تھا ۔ اس لئے وہ اپنی سماجی روایات کو سینے سے لکائے رکھنا چاھتے تھے ۔ 
انہیں ان روایات کے دم توڑنے اور ختم عو جانے کا بڑا غم تھا ۔ وہ اس پر 
آنسو بپاتے تھے ۔ اس کا رونا روتے تھے ۔ سیاسی اور سماجی انتشار کا اثر 
تہڑڈبی ععاملات پر یه هوا تھا کہ لوگ اس کو حسرت ہے دیکھے 
تھے ۔ تہذیب کی جو عظیم روایت مغلوں نے ایم کی تھی اس کا ارتقاٴ 
جیسے رک گیا تھا۔ اس کے گے بڑھنے کی توقع بھی نہیں تھی ۔ کیوں کہ 
اسازگار حالات راہ کا روڑہ بنے ھوئے تھے ۔ ظاہر ے کە یه تہذیب سب 
کو عزیز تھی ۔ اس لۓے اس کی ارتثائی کیفیت کے رک جانے کا سب کو 
غم تھا ۔ سب کے سب سوگوار تھے ۔ سب کی آنکھیں پرنم تھیں ۔ نئی زندگی 
کا آفتاب طلوع ضرور حر چکا تھا ۔ لیکن ابھی دھند اسے چاروں طرف سے 
گھیرے هوئے تھی ۔ زندگی کو بدلئے اور اس میں نئے حالات پیدا کرنے کے 
خیالات بھی کسی نە کسی صورت میں پیدا ھونے لگے تھے ۔ اور ان خیّالات 
نے یم مذھبی اور نیم سیاسی تحریکوں کی صورت اختیار کر لی تھی ۔ 
لیکن تحریکوں کے سام بھی کوئی بہت واضح نصب العین نہیں تھا۔ 
اسی لۓ ان کی کامیابی کی توقع کم تھی ۔ معاشی اور اقتصادی زبوں حالی 
تو ان حالات میں پیدا ھونی ھی چاھے ۔ پرانے جاکیر دارانه نظام کی بنیادیں 
ہل چکی نھیں ۔ لیکن اس کی جگہ ابھی کوئی مستقل نظام نہیں ے سکا 
تھا ۔ نشی جاگیرداری کے پیدا هونے کے آثار نظر آتے تھے ۔ لیکن ابھی تک 
اس کا ھیولا تیار نہیں وا تھا ۔ اور کوئی خاص شکل نہیں بنی تھی ۔ اس 
لئے هر شخص مادی اور ذھنی دونوں اعتبار ہے پریشانی اور زبوں حا یل 


0ت 


کا شکار تھا ۔ کسی کو کچھ خبر نہیں تھی کہ کیا ہونے والا ے ۔ 
زندگی کون سی کروٹ لینے وا ی ہے اور حالات کون سا رخ اختیار کرنے 
واے میں ۔ان حالات ۓ احماس شکست ”کوعام کیا ۔ کت خوردگ 
افراد کی طبیعتوں میں داخل هو گئی ۔ رنج والم ان پر چھا گئے ۔ چنانچھ 
حالت اس وقت یه تھی کہ رونا زندگ میں داخل هو گیا تھا ۔ زندگ مر نر 
کر جٹے جانے کا نام بن گئی تھی ۔ اور لوگ غالب ک طرح مرنے ک آرزو 
میں مرنے لگے تھے ۔ ظاھر ے ان حالات میں جذباتیت کو تو ختم هونا 
ہی چاھے تھا ۔ چنانچہ نری جذباتیت زندی میں کم ہو گئی تھی۔ 
اور زندیی کے حقائق کا شعور بڑھنے لگا تھا ۔ حقائق کی تلائس وجستجو ک 
طرف توجہ عام ھونے لگی تھی ۔ لوگ سوچنے اور غور کرنے لگے تھے ۔ 
حالات نے انہیں زیادہ حساس بنا دیا تھا اور وہ ایسی باتوں کے بارے 
میں بھی اظہار کرنے لگے تھے جن پر اب تک کوئی توجہ نہیں ی گئی 
تھی ۔ 

غالب اسی ماحول کی پیداوار میں اور ان کی شخصیت اس کی آئینه 
داری کرتی سے اور ان کا فن بھی اس کا ترجمان ہے ۔ ان کے خیالات و 
نظریات بھی اسی ماحول کی عکاسی کرتے ہیں ۔ اور یہ اس بات کا ثبوت ے 
کەہ غالب صرف اپنی انفرادیت ھی میں گم نہیں تھے ۔ ان کی آنکھیں ۔ 
صرف اندر ھی کی طرف نہیں کھلتی تھیں -۔ وہ اپنی ذات سے باعر نکل 
کر بھی دیکھتے تھے ۔ اس زمانے کی اجتماعی زندگ کا سارا نقشہ ان ک آنکھوں 
کے سام تھا ۔ اض کے سارے نشیب و فراز ان ک نظر میں تھے ۔ ان حالات 
نے انہیں متائر کیا اور اس حد تک متاثر کیا کہ اپنی غزلوں میں ان 
حالات کی ترجمانی کے لئے مجبور ھوئے ۔ کہیں براہ راست اور کہیں بالواسطه ۔ 
لیکن اس حالات کی ترجمانی انہوں نے کی ضرور ے ۔ وہ مشاھدہٴ حق ک 
گفتکو بادہ و ساغر میں اور نازو غمزہ کی بات دشنه و خنجر میں کرتے تھے ۔ 
ای لے ان کی غزلوں میں ان حالات کے جو مختلف روپ اور 
اس ماحول کے جو مختلف پہلو ہیں ان کا پته لگانا ذرا مشکل هو جاتا 
ہے ۔ لیکن جس کے پاس غزل کا صحیح مذاق اوراس کے مزاج کا صحیح 
شعور ے ۔ جو اس فن کے آداب کو جانتا اور سمجھتا ے اس کو غالب 


کی غزلوں کے ایسے اشعار میں معانی کی دنیائیں نظر آتی ہیں جو خاس 
تغزل, ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ غزل کا شاعر حسن و غزل کے پردے میں تھ 
جانے کیا کیا کچھ کہہ جاتاے ند جانے کتے تاثرات ھوتے ہیں جن سے غزل 
کا ایک شعر پیدا ھوتا ھے۔ نە جانے کتنا وسیع پس منظر هوتا ے جس میں کسی 
ایک خیال کی تصویر بنتی ہے ۔ ئە جانے کتنے محرکات ہوتے یں جن 
نے کسی ایک موضوع کا وجود ھوتا ھے ۔ غالب کے یہاں بظاھر جو 
حسن وعشق اوراس کے متعلقات کی باتیں ہیں وہ ان کے ماحول اور مخصوص 
حالات کے کسی نہایت هی اھم پہلو کی طرف اشارہ کرتی هیں - ان 
کے خالص داخلىی اور انفرادی خیالات میں بھی ایک سماجی اور اجتماعی 
خیالات کی گونج سٹائی دیتی بے ۔ غالب کی غزلوں کے اشعار کو ان کہ 
اجتماعی شعور سے الگ کر کے دیکھنا ان کے ساتھ زیادتی ےہ ۔ 


بات یه ے کہ غالب جذباتی معاملات تک کی ترجمانی میں اس 
اجتماعی شعور کا اظہار کرتے ہیں ۔ زندگ کے خالص انفرادی اور جذباتی 
معاملات کو بھی غالب نے ایک سماجی اوراجتماعی زاویهٴ نظر ہے دیکھا 
ہے ۔ وہ ان دونوں کو الگ کرکےہ دیکھے کے قائل نہیں رےے ہیں ۔ 
انہوں نے حسن وعشق اور اس کے مختلف پہلوؤں کی نقاب کشائی کی 
ے ۔ لیکن ان سب کو صرف جذیات کی حدود میں ھی نہیں رھنے دیا بلکە 
عمیشہ انی یہ باتیں جذباتی حدود کو توڑ کر باھر نکل جاتی ہیں ۔ اور 
وہ ان باتوں کو پیش کرنے ھوئے زندی کی نہایت ھی سنکین اور تلع 
حقیقتوں کی تفصیل پیش کرنے لگتے ھیں ۔حسن اٹکے یہاں ایک کیفیت 
ےے ایک حسن نظر ے ۔ انسان کا حسن ے دلچسہی لینا فطری بات ھے ۔ 
این بڑا لطف تھے ء بڑا ھی کیف سے لیکن اس حسن ہے دلچسپی لیے 
کے بھی کچھ آداب هیں ۔ ان آداب کے بغیر صحیح حسن پرستی ممکن 
نہیں - بوالہوسی اگر حسن پرستی شعار کرے تو آبروئے شیوہ اھل نظر جاتی 
رھتی ے ۔ 


خر بو الہوں ۓے حسن پرستی شعار کا 


٢‏ اپ آبروٹے یو اخلن نظر گی 


ھا 


کویا غالب کے خیال میں حسن پرستی کے کچھ معیار یں ۔ اور _ 
یه معیار حالات کے پابند هیں ۔ سماجی زندگ میں ہو الہوس کی کوئی حیثیت 
نہیں ۔ کیونکہ وہ کسی اخلاقی معیار کا پابند نہیں ھوتا ۔ اس کے پیشس 
نظر بلند قدریں نہیں ھوتیں ۔ اعلا معیار نہیں ھوتے ۔ اوراس' لۓ اس کے 
ھاتھوں بنیادی سماجی اقدار کی نفی ھوتی ھے ۔ غالب کے یہاں حسن پرستی 
نیاز عشق کے بغیر کوئی حیثیت نہیں رکھتی ۔ عشق زندگ میں اپنا ایک 
نظام رکھتاے ۔ وہ زندگی کا ایک بہت هی اہم پہلو ھے۔ جس کو سماجی اور 
اجتماعی زندگی سے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ وہ سماجی زندی کو متاثر 
کرتا ے ۔ سماجی زندگی خود اس ہے متاثر ھوتی ہے ۔ انکا آپس میں ایک 
ربط ے ۔ اس لئے ان دونوں کو الگ کرکے نہیں دیکھا جا سکتا۔ غالب کے یه 
اشعار اس حقیقت کو پوری طرح واضح کرتے ہیں : 


کرو نما رمق سر مات رکا لک ارے خالے ال۔۳ 
تیریٰ وفاے کیا هو تلافی کہ دھر میں تیرے سوا بھی ھم پہ بہت ے ستم هوثئے 


غم کرچہ جاں کسل ہے پہ کہاں بچیں کہ دل ے 
غم عشق کر نہ ہھوتا غم روزکار ہوتا 


کم جانتے تھے ھم بھی غم عشق کو پر اب 

دیکھا تو کم هھوئے پہ غم روزکار تھا 
یھاں غالب نے جس عشق کا بیان کیا ےہ وہ ضرف ایک جڈیاٹی اور 
رومانی کیفیت ھی نہیں بلک وہ سماجی زندگ ہے ایک گہرا تعلق رکھتا 
سے ۔ اس لئے غم عشق اور غم روزگار ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ محبت کرنے 
والا رھین ستم ھائے روزار رھتا ے لیکن اس کے باوجود محبوب کے خیال 
سے غافل نہیں رھتا ۔ اور بعض اوقات تو زمانه اس پر ایسے ستم ڈھاتا ے 
کہ محبوب کی وفا نے بھی اسی تلافی نہیں ہو سکتی ۔عشق کے ساتھ 
غم روزکار کا یه تصور اس حقیقت کو واضح کرتا ہے که غالب عشق کو 
سماجی زندگٴىے الگ کرکہ نہیں دیکھتے تھے ۔ ان دونوں کا خیال اٹکے 


۱۲۸ 


یہاں ساتھ ساتھ پیدا ھوتا تھا ۔ وہ ان دونوں کو خانوں میں نہیں بانٹتے 
تھے ۔ ان کے یہاں تو عشق زندگی سے اور زندگی عشق ۔ غالب کے زمانے 
میں عشق کرنا آسان نہیں تھا ۔ اس کے لئے پتھر کے کلیجے کی ضرورت تھی ۔ 
سماجی حالات کی ناھمواری نے اس وقت افراد کو غم عشق سے زیادہ 
غم روزکار کا شکار کر دیا تھا ۔ غالب نے اپنی غزلوں میں اسی صورت حال 
کی ترجمائی کی ھے ۔ اور اس ترجمانی میں ان کے سماجی ععور کو بڑا دخل 
عے۔ 


اور یہ سماجی شعور غالب کے یہاں اس قدر بڑھا ے کھ وہ اپنی 
غزنوں میں :اس زمانے کی زنڈی کا اچھا: خامہ مرلّھ لکھۓ لگے مین 
اسلوب غزل کا ے زبان تغزل کی ہے ۔ مضامین بظاعر عشتيه میں لیکن 
ایسے اشعار کی تہ میں بھی اس زمانے کہ سماجی حالات اور اس ک زیوں 
عق کے حخف 'پہلوات 'ی جلاک :سراف از آتی ےر > اور انس زعت حا 
نے جو اثرات چھوڑے ہیں اس کا نقشہ صاف دکھائی دیتا ے ۔ بظاھر تو 
غالب کے ان اشعار میں غم جاناں اور غم عشق کی باتیں یں لیکن 
درحقیقت ان کی غم عشق اور غم روزکار کا تذکر٭ے ۔ ان پر پردے ضرور 
پڑے ھوئے ھیں ۔ لیکن ان پردوں کو ذرا اٹھا کر دیکھا جائے تو ان کے 
پیچھے اس زسانے کی زندیی کی عام سماجی حالت ؛ اس کے بنیادی معاملات ؛ 
اس کے اساسی مسائل اور افراد پر اذ سب کہ رد عمل کے مختلف پہلو 
ہے نقاب نظر آتے ھیں ۔ اور اس بات کا پوری طرح اندازہ ھوتا ۓے کہ اس 
زمانے کی سعاجی اور اجتماعی زندگی کا کیا حال تھا ۔ افراد پر کیا بیت 
رھی تھی ۔ اور وہ اس کے بارے میں کیا سوچ رے تھے ۔ 


غالب کو اپنی تہذیبی عظمت کا احساس تھا ۔ وہ یه جال تھے 
که ان ک تہذیب ن جو روایت قائم ک ہے اسر یقیناً فخر کیا جا 
سکتا ےہ ۔ اس نے جو کارھائے نمایاں انجام دئے ہیں ان کی حیثیت اپنی 
جگہ سسلم سے ۔ لیکن اس کے باوجود اس سے مطمثن نہیں ھوتے ۔ انکا 
جی چاھتا ے کہ انی تہذیبی روایت میں اس سے بھی زیادہ اضافه ھوتا 
اور وہ اس سے کہیں زیادہ ترقی کرتی ۔ یہ خیال غالب کے یہاں اس 


۱۹ 


لے پیدا وتا ے کہ وہ اس تہذیبی روابت کو آگے بڑھتے ھوئے نہیں 
دیکھتے ۔ جب انہیں اس کا قافله رکتا هوا نظر آتا ے۔ جب انہیں اس میں 
تھکن کے آثار دکھائی دیتے ہیں تو انہیں اس خیال کا اظہار کرنا پڑتا ہے ۔ 
اور وہ یه شعر کہنے کے لئے مجبور هو جاتے یں ۔ 


ہزاروں خواہشیں ایسی کە هر خواھش پہ دم نکلے 
بہت ٹکلے مرے ارسىان لیکن پھر بھی کم ٹکلے 


بہ ظاھر تو یه شعر ایک انفرادی جذیے کا ترجمان معلوم ھوتا هے 
لیکن اس کی تہہ میں درحقیقت ایک سماجی اور اجتماعی شعور کی کارفرمائی 
ہے ۔ غالب نے اس سماجی اور تہذیبی حقیقت کو شدت ہے محسوس کیا 
ھے اور وہ اس کا اظہار کرنے کے لئے مجبور هوئے میں ۔ درحقیقت اس خیال 
کی ترجمانی ان نے اس ماحول ھی نے کرائی ے ۔ جس میں سماجی انتشار 
تہذیبی ارتقای راہ میں حائل هو گیا تھا ۔ اور اس کے آگے بڑھنے ک کوئی 
صورت نظر ھی نہیں آتی تھی ۔ اس غزل میں ایک اور شعر ے جسمیں اسی 
بنیادی خیال کو غالب نے کچھ اور بھی وضاحتِ ہے پیش کیا ھے ۔ غالب 
کو مغلوں کی تہذیبی بساط کے اٹھ جانے کا بڑا غم تھا ۔ هندوستان کی 
تاریخ میں وہ اس کو ایک بہت بڑا ساتحہ سمجھتے تھے ۔ ان کے خیال 
میں یه صورت حال پوری قوم کے لئے افسوس ‏ اک تھی - ظاعر ےہ کھ 
مغلوں کی طاقت کا ختم ھونا هندوستان کی تاریخ کا کوئی معمولی واقعه 
نہیں تھا ۔ اس نے تو افراد کی قسمتیں بدل دی تھیں ۔ سماجی زندگی کے 
دھارے کے رخ کو موڑ دیا تھا ۔ اسکے نتیچے میں ھتکاہے ہوئے ؛ 
انتشار پیدا هوا ۔ اس انتشار اور هنکامے کے اثرات افراد پر هوئے ۔ ان کے 
ناموس پر آنچ آئی؛ ان کی عزت اور وقعت جر سب سے بڑی دولت تھی 
غاک میں مل گئی ۔ ان حالات میں افراد اپنے آپ کو ہے آبرو محسوس إ 
کرنے لگے ۔غالب نے جب یہ شعر کہا تو اس کی 'تہہ میں درحقیقت بجی 
خیال تھا ۔ 

نکلنا خلد سے آدم کا سنۓے آئے تھے لیکن 
بہت ہے آبرو هو کر ترے کوجے سے ھم نکلے 


۰'۰ 


یہاں آدم کے خلد سے نکلنے کی تلمیح کا سہارا ے کر نە جانے 
کیا کیا کچھ کہہ دیا گیا عے ۔ خلد سے آدم کا نکلتا انسانیت کے لئے 
ایک بہت بڑا سانحد تھا ۔ غالب اپنے تہذیبی انحطاط کو اس سانحے سے 
کم نہیں سمجھتے تھے ۔ کیونکہ اس سے اس زندگ پر آنچ آئی جو اپنے 

| تھڈیبی کارناموں کے باعث انسانیت کے لۓ ایک بہت بڑی دولت تھی ۔ 

ْ اس معاشرت میں انتشار پیدا ھوا جو اپنی اعلا اقدار کے باعث دنیا جہان 

| میں مشہور تھی۔ 

۰ اور اس صورت حال کے اثرات بڑے ھی دور روس ھوئے ۔ کساد بازاری 
کا دور دورا ھوا ۔ معیار باقی نہ رہ ۔ قدریں منتشر ہو گئیں ۔ اصول 
ڈانوا ڈول ہو گئۓے ۔ هر شخص کو ان کا شکار هونا پڑا -۔ اس :هنکانے اور 
انتشار میں کسی ایک کو بھی طمانیت نصیب ئە ھوئی ۔ نفسی نفسی کا عالم 
پیدا ھوا ۔ ایک دوسرے ے توقعات اٹھ گئیں ۔ خستکی ی کوئی داد دینے والا 
نە رھا ۔ کیونکہ خستگی تو زندگی کا عام انداز بن گئی ۔ غالب نے اس شعر 

میں اسی بنیادی خیال کی ترجمانی ک حے : 


ہوئی جن ہے توقم خستی کی داد ہانے کہ 

وہ ہم ہے بھی زیادہ خستہٴ تیغ ‏ ستم نکلے 
صاف ظاعر ے کہ سماجی زندگی کے انحطاط و زوال کے باعث پیدا 
ہوئے وا ی زبوں حا ی اس شعر کی بنیاد ے ۔ اس شعر میں تو انفرادی اور 
داخلی آھنگ کا شائبہ بھی نہیں ۔ اس میں تو اجتماعی زندگی کے عام انتشار 
ہوک ثقشہ ایک عام خمتی کی صورت میں پیش کیا کیا ے ۔ اس نقشے میں 
وہ صورت حال بہت واضح سے جس کا غالب کو بڑا غم تھا اورجس پر 

وہ ساری زندگی خون کے آنسو روتے رے ۔ 


غالب کی ایک اور غزل ے ۔ جس کے بیشتر اشعار میں سوز نہاں سے 
دل کے ہے محابا جلنے ء اس میں ذوق وصل اور یاد بار تک کے باقی نە رہنےء 
گھر کو آگ لگنے اور اس کے نتیجے میں سب کچھ جل جائے اپنے عدم 
سے پرے ہونے اور اس کی وجہ سے آہ آتشیں تک کے ہے اثر هو جانے کا تزکرہ 


0ت 


۔ اس میں غالب نے افسردگ ک آرزو بھی کی سے ۔ کیونکه طرز تپاک 
اھل دنیا نے انہیں ایسا کرنے کہ لۓ مجبور کیا ے ۔ اس کی تفصیل خوه 
غالب ھی کی زباتی سنئے ۔ 
نسرا جڑ ناد ے ےر تلاح طاکا 
آنشس خائوصس کی ىائند گویا جل گیا 
دل ہیں ذوق وصل ویياد یار تک باقی نہیں 
آگ اس گھر کول ایسی کە جو تھا جل گیا 
ہیں عدم ے :بھی آپرے غرت' وَزله' غائل آاڑھا 
بیری اہ آنشیں سے بالاعنقا جل گیا 
دل نہیں تجھ کو دکھاتا ورنه داغوں کی بہار 
اس چراغان کا رون کیا ارتا جل کا 


ہیں ھوں اور ائسردگق ک آرزو غالب کە دل 
دکھ “کر رر ناک "امن ۔یا جل' گیا 


ان افعار میں شخصی اور انفرادی باتیں ضرور هیں ۔ لیکن ان باتوں 
کو صرف انفرادی جذباتی زندگ, کے معاملدت تک محدود نہیں کیا جا 
سکتا ۔ کیوں کہ ان اشعار کا مجەوعی تاثر زندی کے کسی اور هی تاثر ک 
تصویر دکھاتاے۔ غالب یہاں یہی کسنا چاھتے هیں کہ اس معاشرے میں 
غر شخص کا دل سوز بے محابانے جل رھا ےے۔ ساری سماجی زندگ میں بس 
ایک سلگنے وا ی کیفیت ہے ۔ پوری تہذیب میں ایک آگ سی اندر ھی 
اندر پھبل رھی ے اور اس زندگ, معاشرت اور تہزیب پر ایک اداسی اور 
سوگواری کا عالم ہے ۔ دلوں کی بستیاں ویران یں ۔ ان میں امنگ نہیں 
ولوله نہیں؛ حوصلہ نہیں ء ان سب پر اوس پڑ گئی ھے:۔ اب پیچھے ڑ 
کر دیکھنے کا خیال ھے نە آگے بڑھنے کی تمٹا ۔ بس ایک حسرت اور مایوسی 
کا عالم ے اور یوں معلوم ھوتا ے سے آگ نے گھر کی ایک ایک 
:پیر کو جلاٴ کر رکھ دیا: سے ۔ ای لئے معاشزتی اور بتہزیبی زندگ میں 
کوئی گرىی اور گرم بازاری نظر نہیں آتی ۔ کسی قسم کی امنگ اور جو لائی 


۸'۳ 


کا پتہ نہیں چلتا ۔ کیونکە زندگی کو حالات نے کچھ ایسا بنا دیا ۓے کهہ 
وہ عدم ہے بھی برے معلوم ہونی ہے ۔ اس پر مردئی چھائی ہوئی ہے ۔ 
اور اس کو دیکھ کر اس بات کا احساس ہوتا ہے جیسے وہ موت نے 
بھی کچھ آگے ہے ۔ اس عالم میں بے دلل تو عام ہونی ھی چاہئے ۔ چنانچھ 
یه بے دی ساری زندگی پر چھائی ہوئی ے ۔ اوراس ہے دلی کا یه ائثررۓے کهھ 
عر شخص افسردگی کی آرزو : کر رھا سے ۔ کیونکه زندگی سے جو توقعات وہ 
رکھتا ے ان کے پورے ھونے کا ان حالات میں کوئی سوال هی پیدا نہیں 
ےھوتا ۔ غالب یہاں اسی صورت حال پر ماتم کر رے ہیں ۔ 


جب زندگی اس منزل پر آ جائے تو ظاھر ے اس میں کوئی دلکشی باقی 
نہیں رہ سکنی ۔ ان حالات میں تو اس کا خود اپنے ہے بیگانہ هو جانا یقینی عے 
ایے هی عالم میں ہے دماغی کا وجود ہوتاے جو سوج ہوئے گل کو اس کے 
سحریے محروم کر دیتی ہے ۔ اس کا اثر الٹا ھوئے لگتا ے۔۔ کیونکہ ھر 
چیڑیے طبعیت ہے زار و جاتی ہے ۔ موج ہوئے کل ہے بھی دم ناک میں 
ہ آنے لگتا سے ۔ سیر کل کو جی نہیں چاہتا ۔ کیوں کہ گلوں کے خندہ عائے 
ہے جا برداشت نہیں ہوتے ۔ 


محبت تھی جمن ہے لیکن اب يہ بے دماغی ے 
کھ موج بوئے گل سے ناک ہیں آتا سے دم میرا 


غم فراق میں تکلیف سیر گل امت دو 

مجھے داغ نہیں خندہٴ ھائے ہے جا کا 
یه اشعار شکست خوردگی اور احساس شکست کی کیفیت کو پوری 
طرح ظاھر کرتے ہیں ۔ جب اجتماعی زندگی میں ایوسیوں کا بسیرا 
هو تو افراد اپنے آس پاس اور گردو پیش سے ہے زار هو جاتے یں ۔ کوئی 
بات بھی انہیں اچھی نہیں لگتی ۔ کسی چیز سے بھی ان کا جی نہیں بہلتا - 
آتھیں زندی میں کسی قسم ىی کوئی دل کشی نظر نہیں آتی ۔ وه ۔دنیا 
ہے منە موڑ لیتے ھیں اور ان ی زندگی ایک مستقل* کرب کے عالم میں بسر 
ھوتی ا غالب نے یہاز ای صورت حال کی کب کی تد ان کے زمائے مین 


مت ۰ 


زندگی کا کچھ یہی حال هو گیا تھا ۔ کوئی منزل سامنے نہیں تھی ۔ کوئی 
قصب العین پیش نظر نہیں تھا ۔ اس لئے لوگ زندگ سے دور بھاکتے تھے ۔ 
انہیں ان کی مسرتوں اور دلآویزیوں سے جیسے کوئی تعلق هی نہیں رہ 
گیا تھا ۔ اور یه بات ایسی کچھ عجیب نہیں تھی ۔ جب اجتماعی زندگی 
کے افق پر انحطاط و زوال کی کھٹائیں چھائی ھوئی ھوں تو افراد کو کچھ _ 
اسی صورت حال ے دو چار ھونا پڑتا ے ذ اور ان ک ذھنی کیفیت کچھ اسی 
طرع کی :عو غاتی تھا۔ ۱ 

اس سماجی انحطاط اور تہزبی زوال کے هاتھوں پیدا ھونے واك با 
اور ویرانی کا بیان غالب نے اپتی غزلوں میں جگه جگە کیا ے ان کے یہاں 
ان خیالات کی ایک لہر دوڑی ھوئی ھے ۔ مختلف پہلوؤں سے اس کا بیان 
ان کے یہاں ھوتا ہے ۔ مختلف زاویوں ہے وہ اس پز روشنی ڈالتے هیں اور 
اس طرح انحطاط و زوال کی پوری تصویر ان کے کلام میں سے ابھرتی ےہ ۔ 
اس کی تفصیل بے شک ان کے یہاں نہیں ے کیونکە اس سلسلے میں غالب 
کا زاویە نظر تمام تر خارجی نہیں تھا ۔ البتہ جو مجەوعی نغاو قائم کے 
ہیں اس سے اس زمانے کی افراد کی اس ذھنی کیفیت کا سارا نقشه آنکھوں 
میں پھر جاتا ے جو انحطاط و زدال نے پیدا کی تھی ۔ اس موضوع پر تاثر 
ہے کیے بھر پور شعر انہوں نے ٹکاے ہیں ۔ 


گریہ چاے ہے خرابی مرے کاشانے ی ‏ درو دیوارے ٹیپکے سے بیابان هو 


وی ویرانی :جی ویرائی ےے تخت کو دیکھ. کے گھر با3 آیا 


اس شمع کی طرح سے جسکو کوئی بجھا دے 
ہے کسی لے افوژتا سے مرف جا لاح 


ہوئے کل نالهٴ دل دود چراغ محفل 
جو تیری بزم سے نکلا سو پریشاں نکلا 


۰ھ 


ظلمت کدے یں میرے شب غم کا جوٹس ھھے 
اک شسم ھے دلیل سحر سو شیشن ےہ 


خ مژدۂ وصال .3 نظارۂ جمال 
مدت ہوئی کہ آئنعی چشم و کوٹسن کے 


یا شب کو دیکھتے تھے کہ هر گوٹٹہ بماط 
دامان ‏ باغبان وک گلفروٹس ‏ مے 
لت غزام حاقق ےق ھملائے ‏ چگت 
یھ ۔جنت آائلہ و قردوضس گوئس* مے 
یا صبح دم جو دیکھٹے آکر تو بزم میں 
نے وہ سرورو شور نہ جوٹی و خروشی ہے 
داغ فراق صحبت شب کی جلىٰ ہو ئی 
اک امم رہ گئی کے سو وہ بھی خموٹس ہے 


غیر لیں محفل میں ہوے جام کے 
ہم رھیں یوں تشنهھ لب پیغام 2 
غمی کا سم ےۓ. کیا بنکوۃ کہ یم 
ھتھکنڈے ھیں چرخ نیلیٰ فام کے 


گر یوں ھی روتا رھا غالب تواے اھل جہاں 
دیکھنا ان بستیوں کو تم کە ویراں عو کی 


یه سب کچھ انحطاط و زوال ھی کا اثر ے که غالب کی نظریں 
کا شاتے کی خرابی دیکھتی میں ۔ اور دور دیوارے انہیں جنگل یابان ک سی 
کیقیت ٹیکتی هوئی نظر آنی ہے ۔ دور دور تک ویرانی کا بسیرا دکھائی 
دیتا ے۔۔ے يہ یه ۔حسوں کرتے ھیں کہ :غر طزف هو کا عالم 
ے حد نظر تک دہشت ھی دہشت ے۔ تہذبیب اور تہذیب ے 


علم برداروں کا حال ایسا ے شا کوئی شیع کو بجھا دے ۔ محفلیں 
سونی پڑی ہیں ۔ زندگی کی محفل سے بوئے گلء ناله" دل ؛ دود چراغ محفلء 
هر ایک پریشان نکلنا ھے ۔ ساریٰ زندگ ایک ظلمت کدہ بن گئی ے۔ 
اس ظلمت کدے میں شب غم کا جوش ے۔ دلیل سحر ایک شمع ھوسکتی 
تھی سو وہ بھی خاموش پڑی ے ۔ ایے میں مزدۂ وصال اور نظارۂ 
جمال کا خیال ہے معنی بات ہے ۔ لیکن اس عالم میں بیتی ھوئی بہار کا 
خیال آنا لازمی ے ‏ غالب کو یہ خیال آتا ے اوروہ یه سوچنے لگتے ھیں 
کە ایک زمانه وہ بھی تھا جب هر گوشہٴ بساط دامىان باغبان وکف 
گلفروٹس تھا ۔ لطف خرام ساقی جنت نگاہ اور ذوق.صدائے چنگ فردیس 
گوشی بنے ھوثے تھے ۔ لیکن. زبانے نے یه بساط الٹ دی ۔ سرور و شور 
اور جوٹس و خروٹس باقی نہ رھا ۔ داغ فراق صحبت شب کی جلی ہوثی 
اک شع رہ گئی سو اسنے بھی خاموشی اختیار کر لی ۔ اس کے ساتھ 
ھی غالب کو اپنی معاشرت اور تہذیب کی محرومی کا بھی خیال آتا ے ۔ 
اور وہ یه سوچنے لگتے ہیں کە جو اس تہذیب کے علم بردار هیں وہ پیغام 
کے تشنہ لب ہیں ۔ ان کے پاس کامیابی و کامرانی: کا کوئی پیغام نہیں آتا 
اور ان کے سامنے غیر بھری معفل میں جام کے بوسے ے رھے ہیں ۔ لیکن 
وہ اس صورت حال کا شکوہ نہیں کرتے کیونکہ ان کے نزدیک یه 
تو سب چرخ نیلی نام کے ھتھکنڈے میں ۔ غالب کو اس صورت 
حال کی نزاکت کا احساس ے کیونکہ انہیں اسی وجہ ہے هر شخص گریھ 
و زاری کرتا ھوا نظر آتا ے ۔ اور یە آثار کچھ اچھے نہیں کیونکە گریە 
و زاری اجما شگون نہیں ۔ اس سے تو بستیاں ویران ہو جاتی ہیں ۔ یه 
تن خالب کے سامتے کے۔۔ 


ان اشعار میں بنیادی طور پر ذاتی اور انفرادی آھنگ موجود ھے ۔ , 
لیکن چونکہ یہ سب کے سب سب اس ذھنی کیفیت کے ترجمان ہیں جو 
اس وقت ھر شخص پر طاری تھی اس لۓے یہاں اس انفرادیت میں بھی ایک 
اجمتاعی آھنگ کا احساس ہوتا ہے ۔ اور سماجی شعور کی جھلک 
نظر آتی ے ۔ بہر حال یہ اشعار پوری طرح اس زمانے کی اجتماعی زندکی کے 


۲ھ 


کرجمان معلوم ھوتے ہیں ۔ اس زمانے کے عام حالت کا ان سے پوری طرح 
اندازہ هو جاتا ے ۔ غالب لے یه محسوس کیا ے کہ یە سماجی حالت اور 
اجتماعی زندگی کی یہ کیفیت افراد کے لے خاصی پریشان کن رھی ھے ۔ 
یہ اس پر کڑھتے رۓے میں ۔ لیکن انہیں کچؾ کرنے کا موقع نہیں ملا 
ہے انہیں نہ .جاتے کس بات ی حسرت :رهی ہے - و ایے شب و روڑ اور 
ماہ وسال کا خیال کرتے ھیں جو اب موجود نہیں یں ۔ کاروبار شوق کو 
انہوں نے ختم ھوتے هوئے دیکھا ہے ۔ ذوق نظارہٴ جمال انہیں خاک 
میں ملتا ھوا نظر آیا سے ۔اور وہ اس پر لہو روئے ہیں لیکن دل کھول کر 
لہو روئے ک بھی انہیں فرصت نہیں ملى ‏ - فکر دنیا میں انہیں فرصت نہیں 
ملى ھے ۔فکر دنیا میں انہیں سر کھپانا پڑا ھے ۔ حالانکه اس کے بارے میں 
انھہوں نے کبھی سوچا بھی نہیں تھا ۔ وہ تو انے عمیشہ جان کا وبال ھی 
سمجھتے رے تھے غالب نے کس خوبی ہے اس صورت حال کی ترجمائی 
کی ے۔ 


تا فزاق اور و مال کان ًوهغب و روز 3 نام وعال کہا 
فرصت کاروبار شوق کے ذوق ظارۂ ‏ جمال کہاںد 
آیسا آسان نہیں لہو رونا دل میں طاقت گرہ میں مال کہاںن 
فکر دنیا میں سر کھباتا عق ہین کان اور يد وبال: کھات 


درٴ حقیقت غالب نے یہاں اس طبقے کی ترجمانی کی عے جس پر 
اس انحطاط و زوال آور افراتفری و انتشار کا اثر سب ہے زیادہ تھا - جس 
کے افراد اپنے آپ کو ایک عظیم تہذیبی روایت کا علم بردار مجھے 
تھے ۔ جب وہ پیچھے مڑ کر دیکھۓے تو انہں اپنی ایک عظیم تہذبی 
روایت کی تاریخ دور دؤر ٹک پھیلی ھوئی نظر آتی تھی ۔ اور وہ جس تہٰذلِٹی 
روایت میں کاروبار عشق کے منگاہے دیکھتے تھے نظارہٴ جمال میں انہیں 
ا ے ہی مث ظز آقی تی ۔ بداتر گونا سک کی میں بڑک 
تھی ۔ حسن کے دزمیان زندگی بسر کرنا اور خود حسن کو تخلیق کرٹا 
ان کا محبوب مشثغله تھا ۔ لیکن اب ان افراد ی نظریں یه دیکھتی تھیں کھ 
ید عازاً کاروبار ختم ہو چکا تھے ۔ اب آنہ حمن ہے له حسمن کی تخلیق ۔ 


ع۱۸ 


اب توبیس فکر دنیا میں سر کھپاٹا رہ گیا سے ۔ غالب کے ان اشغار میں 
انہیں خیالات ی گونچ اور انہیں احساسات کا آھنگ سنائی دیتا ہے ۔ 


یه حالات ظاھر عے کہ طاقت ختم ہو جانے کے نتیجے میں پیدا 
ھوئے ۔ وھ و ھوتے ھوثے دیکھا لیکن وہ کچھ کر نە 
نہ حیثیت نہیں تھی ۔ وہ حُود طاقت نہیں رکھتے تھے۔ 
اس موقعہ ے تی طائتین : نے فائدہ اٹھایا اور وہ حکمران هو گئیں ۔ ان کے 
ہتھکنڈوں کو اس زمانے کے لوگ نہ سمجھ سکے ۔ انہوں نے بڑےٴ بڑے 
سبز باغ دکھائے ۔ کچھ لوگوں پر اکا اثر بھی هوا ۔ اور وہ انکے دام میں 
پھنس کر انکی الفت کا دم بھرنے لگے ۔ لیکن اس کے باوجود انہیں اپنے 
پابه زنجبر هونے کا احساس بہر صورت رعا ۔ کون جانے کہ غالب نے اپنے اس 
شعر میں اس صورت حال کی ترجمانی کی ھو۔ 


ھوں گرفتار الفت صیاد ورلہ باقی ے طاقت پرواز 


اس زمانے کے ھندوستان اور خصوصاً دی کے سیاسی حالات کو سامنے 
رکھا جائے تو اس شعر میں بڑی معنوی وسعت پیدا ہو جاتی ھے ۔ یە وہ 
زمانه تھا جب سیاست افرنگ نے اپنا کھیل کھیلنا شروع کر دیا تھا ۔ 
اور اس سر زین پر دام بچھا دئے گئے تھے لیکن بھوے بھاے لوگوں نے 
نے انہیں دام نہیں سمجھا تھا ان میں پرواز کی طاقت موجود تھی لیکن 
وہ اڑ نہیں سکتے تھے ۔ الفت صید انکا راسته ۔ روکٹی تھی ۔ اس زمانے 
کی تاریخ میں اس کی تفصیل موجود ہے ۔ 
غالب نے یہاں طاقت پرواز کا ذکر کیا عہ ۔ جس سے اس بات کا 
اندازہ ھوتا ے کہ وہ اپنی اجتماعی زندگی کی صلاحیتؤں سے ابے خبر 
نہیں تھے ۔ ان کے خیال میں تو اس وقت بھی بہت کچھ ھوسکتا تھا ۔ 
لیکن حالات اس کی اجازت نہیں دیتے تھے ۔ کشا کس غم پنہاں سے 
فرصت هی کہاں تھی که کوئی اقدام کیا جاتا۔ 
تم کو بھی ہم بتائیں کھ مجنوں نے کیا کیا 
فرصت کشا کشی خغم پنہاں بے کر ملے 


"۸م" 


یہاں امجوں ی تلع کو پیش کرک غالب نے اسی صورت حال 
ی' 'وثاحت ای تھے۔ 


اس وقت عمل کا ماحول نہیں تھا ۔ لیکن دلوں میں اس عمل ک 
خواحعش ضرور تھی ۔ حوصدہ اور ولوله ضرور تھا ۔ لوگ تعیر چاھتے تھے ۔ 
لیکن تعمیر صرف آرزو اور تمنا ھی تک محدود تھی ۔ غالب نے اس کیفیت 
کی ترجمانی بڑی خوبی سے کی سے ۔ 


منظر اک بلندی پر اور عم بنا سکۓ 
عرشں۔ سے اذدھر ھوٹا کائس کہ . مکاں انا 


اس شعر میں منظر؛ بلندی؛ عرض اور مکان سب علامتی حیثیت رکھتے 

۔ اوراس زمانے کی عملىی زندگی کا جوحال تھا لوگ ج و کچھ سوچ رے 
تھے جس چیز کی انہیں آرزو اور تمنا تھی اسکو پوری طرح واضح کر دیتے 
ہیں - 


يه ال کالب کے بہان بیدا ئه غونا اگر اف کر پاس ارے زا 
ي اجتاعی زندگی کے حالات کا شعور نە هوتا ۔ وہ ان حالات کا بورا 
شعور رکھتے تھے ۔ انہوں نے ان حالات کو پوری طرح سمجھا تھا۔ 
اس لئے اٹہرن نے آرزو کے چراغوں کو جلائے رکھے ؛ عمل کی راہ پر 
گمزن ہونے اور نشی زندگی سے مطابقت پیدا کرئے کا ایک پیام بھی 
دیا ےی رات قاله یق مر سیرھ سس کفر جال کک ٹائل نہیں۔ 
یه سرمستیاں انکے خیال میں اب واپس بھی نہیں آ سکنیں ۔ اسی لئے وہ لذت 
خواب سحرہے اٹھنے کی طرف توجہ دلاتے هیں ۔ 


و باڈذۂ شبالة کی سر سیان کہاںد 
اٹھٹے بس آپ کہ آققت: اخوات:عجر ۔ گی 
اتی شع مین حالات: کا بدلئرہ ورائی زندگی. کے ۔خم مرنے اورایک 


نئی زندگی کے پیدا هونے کی طرف واضح اشارے موجود هیں - غالب نے 
یہاں صورت مت ہت پیدا کرنے اور عمل کی راہ 


۰۸'۸۹ 


پر آگے بڑھنے کی طرف توجہ دلائی ہے جو اس بات کا ثبوت ھے کہ غالب کے 
پاس ایک واضح پیام موجود تھا ۔ 

یه افکار و خیالات اس حقیقت کو واضح کرتے ھیں که غالب صرف 
اپنی عی شکست ک آواز نہیں تھے ۔ ایک معاشرت ایک تہذیب ایک نظام 
کی آواز شکست بھی ان ک آواز میں شامل تھی ۔ یه آوازیں آپس میں کچھ 
اس طرح مل جلی تھیں کە بعض اوقات انکا پہچاننا بھی مشکل هو جاتا 
ھے ۔ لیکن غالب کی شخصیت اور ماحول سے دلچسپی لیے والے کو ان 
کی اس مخصوص آواز اور لے میں ایک اور ھی دنیا دکھائی دیتی ہے ۔ 


امتیاز علی:عرشی 


اب اوریربان 


مرزا غالب کی ادبی زندگی کا سب سے زیادہ دل چسپ هنکامه برھان 
قاطع پر تنقید ہے ۔ جو پہلے قاطم برمان اور بعد ازان 'درفش کا ویانی؛ 
کے نام سے شائع ھوئی تھی ۔ 


اس علسلے میں خواجہ حا ی لکھتے ہیں ۔ 


''غدر کے زمانے میں مرزا دلی سے بلکہ گھر ہے بھی باہر 
نہیں ٹکلے ۔ جونہی بغاوت کا فتنہ اٹھا انہوں نے گھر کا دروازہ 
بند کر لیا ۔ گوشە تنہائی میں غدر کے حالات لکھنے شروع کۓ (١)؛؛‏ 


جب مرزا 'دستتبو ختم کر چکے اوراب بھی تنہائی اور سناے 
کا وھی عالم رھا اس وقت سوا اسکے اور کیا چارہ تھا که دوات اور قلم 
کو مونس اور رفیق سمجھیں اور کچھ لکھ پڑھ کر اپنا غم غلط کریں 
اور دل بہلائیں ۔ مرزا کے پاس اسوقت سوائے برمان قاطع اور 'دستتبوہ 
کے کوئی کتاب موجود نە تھی ۔ برھان قاطع کو اٹھا کر سرسری نظر 
بت ادیکھنا شروع کیا پہلی ھی لکاہ میں کچھ ہے رنطیان سی معلوم 
ھوئیں ۔ پھر زیادہ غورۓ دیکھا ٹو اکر لفات کی تمریف خلط ہائئۓہ 
ایک ایک لفظ متعدد فصلوں میں مختلف صورتوں ہے لکھا دیکھا ۔ 
شعرا نے جو الفاظ بطور مجاز و کنایہ کے. استعمال کئے ہیں اکا 
ذکر بطور مستقل لغات کے دیکھا ۔ طریقه بیان اکثر بھونڈا اور اصول 
بت کے خلت ہایاا۔ آوت نے لقات کا اسی تع یدک 
جسکےمعنی بالکل سمجھ میں نە آئے ۔ مرزا نے یاد داشت کے طور پر جو مقام 


() یادگار غالب ۔ نامی پریس کان پور صفحھ ےم 


قابل اعتراض نظر آئے ان کو غبط کرنا شروع کیا ۔ شدہ شدہ وہ ایک 
کتاب بن گئی ۔ جسکا نام قاطع برھان رکھا گیا ۔ اور سنہ ہے ۱۲ھ میں 
چھپ کر شائع ہو گئی ۔ پھر مرزا نے ےے ۱ھ میں باضانه“ دیگر 
مضامین و فوائد اسکو دوسری بار چھپوایا ۔ اور اس کا نام درفشىی 
کاویانی رکھا ()ے؛ 


آگے بڑھ کر فرماتے ہیں ۔ 


”جس وقت مرزا نے قاطع برھان لکھی ھے انکے پاس اسوقت 
ایک قلمی برھان کے سوا کوئی فرعنگ لغات نہ تھی اور نہ کوئی اور 
ایسا سامان موجود تھا جسپر تخلیق لغت کی بنیاد رکھی جاتی ۔ پس 
جو کچھ انہوں نے لکھا یا محض اپنی یادداشت کے بھروے پر 
یا ذوق و وجدان کی شہادت سے لکھا (م) ؛٭ 


مولانا مہر نے اور مالک رام صاحب نے خواجہ صاحب کے بیان کو 
دھراتے ھوثئے سب سے پہلے يہ بتایا ے که برھان قاطم کا جو تسخه نرڑا 
صاحب کے سامنے موجود تھا وہ چھاپے کا تھا جیسا که خود میرزا ھی ے 
,صاحب عالم مارھروی کو لکھا تھا ۔ نیز یه بھی اطلاع دی تھی کہ وہ 
نسخہ نوابٴ صاحب لوہارو کے ذاتی کتب_ خانے میں موجود (م) ہے ۔ 
اور اسکے حاشیوں پر مرزا صاحب کے لکھے ھوثے اشارات بھی موجود 
ہیں ۔ 

پچھلے سال نواب صاحب لوارو بالقایه نے اپنا سارا ذخیرہ رضا لائبریری 
رامپور میں منتقل فرما دیا ۔ تو اس میں مذکورہ بالا برھان قاطع بھی ھمارے 
مطالعے میں آئی۔ 


(ر) یادکار غالب نامی پریس کان پور صتحه جم (م) ایضاً صقحھ رم 
(م) میرزا غالب نے علاثی کے نام ہ جولائی سنہ .ہم ؛ٴ کو ایک خط 
لکھاے اس میں فرمانے میں کە ''برھان قاطع تم کو دے چکا هوںء؛ خطوط 
غالب ج | صفحہ ہم ۔ اس ہے واقعے کی مزید تصدیق ہو جاتی ہے ۔ 


بن 


یه نسخہ سرورق کے مطابق افضل المطابع کلکتہ میں سنهٴ ۱ہ۱۲٭ 
مطابق سنہ ہسمرٴٴ میں بڑے سائز کہ مو صفحات بر چھپا تھا ۔ هر 
صفحے میں دوکالم رکھے کے تھے او رکلکتیا ٹائپ میں طباعت ھوئی تھی۔ 
سر ورق گا دوسا اؤر اسل ”کات کا چہاد عتحد يه ذوازت .ا2ء میں.۔ کتاب 
کے شروع میں بسم اتلہ کہ نیچے تحریرے ۔ 

”محمد اسفقند یار بیگ خرید نمود در سله ہم ھجری مقام 


کلکته ہقیمت بیستہ۔ دو روپیه ٤٢‏ 


کتاب کے پہلے سادے صفحے پر بخط انکریزی لکھا سے ۔ 


ہز ط٤‏ صن8٦۸180 1:٤ ٤٤‏ :٥۲ط‏ 
قط1 ,1958 ٤‏ د0جچسذ :15 ,صفعطوظ صطگ طدااءمف دم مصنر 


اس سے معلوع ھوتا ے که مرزا صاعب نے یکم اگمت عثة ۸یہ * 
کو یا اس سے کچھ پہلے يہ نسخهہ نواب علائی کو تحفے میں دے 
دذیا تھا ۔ 


دوسرے صفحے پر اسفند یار بیگ کی تحریر کے دائیں طرف کے حاشیے 


پر لکھا ھے ۔ 


”'وصول دولت فرھنگ معنوی ارننگ مانی روز اول از محرم 
اخست از اگست به جنگ آمد سٹه ہے ھجری ۱۸۰۹ ع؛) 


برا خیا ل ے کة یه تعریر نواٹ این الدیخ اعمد خان ہادر والی 
لوھاروی ے ۔ وجہە یه کہ اسفند یار بیگ کی تحریر پر چیپی لگا کر علائی 
نے لکھا تھا : 
”'بخشابندہ و بخشندہ راستایم که این نادرہ به اریغان 
پدر امور میرود یارب چون آرزوی ھوا خواہ خیر سکال پز رفتہ ‏ بادہ 
نامہ ٹکار از گنە پیش خداوند شرمسار علاٴوالدین آمرزشس خواستارء 
میری دانست میں اس تحریر کی توثیق کے لئے ان کے والد ماجد نے 
مذکورہ بالا عبارت اپنے قلم سے حاشے پر لکھی تھی ۔ 


منہ 


اس سخ کی عافیو پر اور کی تھے سی ا اس 
خاتے ہر بھی مرزا صاحب نے اپنے اعتراضات یا تو ضیحات یا شکوک وغیرہ 
اپنے قلم ہے لکھے ہیں ۔ ان کی تخمیٹی تعداد ہم ہے ۔ ان میں سے تقریباً 
ہم الفاظ پر لکھی هوئی یاد داشتوں کو پہلے برھان قاطع اور پھر درف 
کاویانی کے ناموں ہے مرتب کرکے چھاپا تھا ۔ صاحب عالم مارھروی کو 
اک ظا می :لکھتے ھیں:> 


''اس درہاندگی کے دنوں میں چھاہے کی برھان قاطم میرے 
پاس تھی اس کو میں دیکھا کرتا تھا - هزارھا لغت غلط مزارما 
بیان لغو؛ عبارت پوچ؛ اشارات ہا در موا ۔ 


میں لے سو دوسو لغت کے اغلاط لکھ کر ایک مجموعه بنایا ے اور 
قاطم برھان اس کا نام رکھا ے ٤؛‏ 


تقریباً یہی انکا بیان ہے فاطع برھان کے دیباچے میں ۔ مگر شاعرانھ 
مبالغے کو حذ فکرنے کے بعد حقیقت لگ بھگ وھی ے جو اوپر ذکر ی گئی 
ے۔ بہر حال مرزا صاحب کے ان ابتدائی اشارات کا پڑھنا ناطع برھان کق 
عبارتوں کے مقایلے میں زیادہ دل چسپ نظر آیا - کیونکہ یە قلم برداشتھ 
لکھتے هوئے ھونے کے باعت ان کے جذبات کے اچھے مظہر:ھیں ۔ اس لئے 
آج کی صحبت میں برمان کے آخری باب پر لکھے ھوئے اعترافات 
کو پیش کیا جا رھا ہے ۔ آخری باب کو ترجیح دینے کا باعث یہ ے 
کہ جیسا خود مرزا صاحب نے قاطع برھان (صفحه رے) میں لکھا ے؛ برهان 
کے آخری باب کے یشتر اعتراضات اٹھوں نے تضیع اوقات ‏ ۓ خیال سے 
چھوڑ دئے تھے ۔ 

اب آپ برعان قاطع اور قاطع برھان کی عبارتوں کو ملاخطه فرمائے؛ یں 
نے سہؤلت کی غزض ہے برمان " لئے (ب) اور غالب: کے بجائے 
(غ) کی علامت اختیاری ہے ۔ 


(م) ب ۔(آبای علوی) کثایە از ھفت کوکب الخ 


بت 


(عغ)-آبای علوی افلاک کو کہتے ہیں نە کو اکب کو۔ آبا افلاک 
اور اسہات ؛ عناصر() 
(م) ب۔(آبای کلوگیر) کنایه از سرور و عیشض جہاں 
و کنايه از غم دئیا وشادی کهھ بہجہت فوت دشمن کنند 
غ- تام جمله سہمل٢۱‏ (۲) 
(م) ب۔(آپ خورشید) بمعنی آب زندکیست بایں اعتبار کھ 
آفتاب۔موئر است بجہت حیات حیوانات و او تجلی روحست برای ظہور 
3 
غ ستمام بیان لغو (م) 
(م) ب۔(آب دردل شدن) کنایه از سرور و انتعائس در دل 
پیدا شدن باشد 
> چو 
(م) ب- (آب :دید جام) کنا یه از شراب وجرغه' شراب باشد 
امو ب) موید الفضلاٴ را٥٠‏ ر اور تحفته السعادہ (ص مے) 
میں آبای علوی ے کوا کب سبعه (سات سیارے) هی مراد لۓ یں او رکشف 
اللغات(/) ؛یں لکھا ے کە ”در اصطلاح حکما آبا افلاک وانجم را گویند 
پسموید الفضلاٴ(,//م) میں ے :-- ''آبائی گلوگیر کنایت از سرور 
جپائسٹ؛ تتعم براں است؛ کزال الْقليه وفیه ایضاء آبائی گلوگیر نعیم دنیاوی و 
شادی کنندہ کە در نوت حیات دشمن کنند و دراداة الفضلا آوردہ است ۔ آبائی 
گلوگیر۔ نعیم دنیاوی وآں شادی کم بر فوت شدن و نعمت دشمن وحیات ؛ 
اوکٹٹبٹ؛ گر تحفته السعادہ (ص ۔ب) میں لکھا ے :-- ۶”'آب کلوگیر؛ عر دو 
کاف نارسی نعمت ھائے دئیاوی و شادی که از مرگ خصم حاصل شود؛ میری 
داٹست میں آبا کی جگھ ”آبء ھی درست ھ اور یه غلطی کسی کاتب کی نادائی 
کا نتیجہ معلوم عوتی ے ۔ 
(ءم) ملاحظه هو موید الفضلا(,/,مء) 


'‌ 


۶ف رم ۶ 

(م) ب(آبذان) باذال نقطه دار بمعنی مستحق و سزاوار و ۲ 
در خور باشد و خاندان را نیز گویند ۔ 

خ-غلط (م) 

(م) با(آب رو) بکسر ثالث کنايه از تری و تازگی ھ 
روشنائی باشد و بسکون ثالث شخصی کەبیش بزرگان قدری و اعتباری 
داشته باشد۔ 3 

غ-شخص کو آبرو نہ کہیں گے ۔ قدر و اعتبار کو آبرو 
کہیں گے ۔ (م) 

(م) ب ب--(آب ریخت) یعنی حُجل شدو شرمندہ گردید ۔ 


غ-و منزل شدام 


(م) ب۔(آب عرق) کنایه از کلاب است ۔ 


غسدروغ (م) 
(ہ) ب۔(آب گردس) کنایه از چاروائی ٹیز رو و خوش رفتار 
باشد (م) (جی) 


(ہےوید الفضلا (,/سمہ) میں آب دیدہٴ جام ھے ۔ میرا خیال 
ہے کہ یہاں بھی کاتبوں نے !'دیدہ؛؛ کو !٭دید؛؛ لکھ کر اصطلاح کے گلے پر 
چھری چلائی تھی ۔ 

(م)موید الفضلا(/ رہ اور وے) میں اس لفظ کو دیکھا جا سکتا ے۔ 

(م)سموید الفضلا (,/م۸م) میں نرھنگ علمی کے حواے ہے یہ لغت 
لکھا گیا ےے ۔ 

(م)-خلاحظء تھی وید القضا3(ر/۹م) 

(م)۔-یه فرھنگ جہانگیری کا لغت ے ۔ رشیدی (ص ۱) نے بھی اسے 
دھرایا ے ۔ 


٦ 


غ۔-آب گردئس عبارت از تبدیل مان بہر آب و ھوا ٠‏ 

(م) ب ۔ (آب مام) کنا یه از روشنی ماہ باشد 

غسدرروغ ()- 

(م) ب ۔(آب درنگ) بنعنی شراب انگوری و اشک خونی ”یه 
از طراوت و تازگی باشد ۔ 

غ-صرف طراوت و تازگی کو کہیں گے شراب انگوری و اشک 
خونی کو لہ کہیں گے ۔ 

(م) ب۔(آتش نبستان)۔۔-کنایە از رونق بہار باشد 

غ--دروغ (م) 

(م) ب۔(آتشین داغ) بمعنی داغ آتشیں ۔ 

غ-سبحان اللہ کیا لغت ہے (م) 

(م) ب - (آتشین یا فتن ) کنایه از رونق و رواج بہم رسانیدن 
پامد 

جس رو و الغو1۷ 
(م) ب۔(آراک) بروزن چالاکہ جزیر؛ ینی خشک مان درہا را 
گویند 

غ - آداک بدال است نە به را -م+ 


(م) ب۔(آرامیدن) بمعنی آرام گرنتن و ساکن شدن و قرار کرفتن و 
نجسہیدن و گردائیدن :ودادن :پائند ا 


()-نلاحظه هو سوید الفضاد ( | ۰و) اور تحفتهالسعادہ (ص رے) جہاں 
اس کے معنی روشنی ماہ ھی لکھے هیں (ء)۔-کشف اللغات )٠۰۰/۱(‏ موید النضلا 
(روم) اور تحفتد السعادہ (ص/ ۲ہ) میں یہی لکھا ھے ۔(م)سملا خا ہو 
موید الفضلا (/ےم) 


اغسبحان ال کیا لغت خےۓ(0) ٢:‏ 
(م) ب۔(آرد بیز ) غربال راگویند 
غسلذت مصنوعی(ء) ۱١‏ 
(م) ب۔(آرزو) کشش خاطر باشد ۔ و بعربی شہوت کویند ۔ 
غ-سبحان الہ کیا لغت ہے (م) ۱١‏ 
(م) ب۔(آریدن) بروزن باریدن بمعنی آرائش کردن دنت باشد 
غ-محض ‏ غلط 
(م) ب(آز) بعنی برابر ست ۔ چنانکه گویند در آزای 


فلاں کار یعنی در برابر فلاں کار ویکسر اول در عربی ہمیں معنی 
دارد - 


ےب اڑا لفظ عربی ہے فارسی میں آزا ان معنوں میں ھرگز 
نہیں (م) ۱١‏ 


٥(‏ ب ۔۔۔(آزادان) جع آزادہ است بمعنی اصرار و جوائیرداں 
و اولیا و حلال زادگکان ۔ 


غ . سبحان اللہ کیا لغت ہے (ہ) ۔ 


ب ۔(آزردن) بفتح ثالث بروزن وٴکردن مخفف آزاریدن است 
یعنی دیگری را آزاردادن و خود آزردہ شدن ۔ 
()ملاخط هو موید الفضلا (,/,ے)(م)ملاحظه هو موید الفضلا 
)6۴۱ (م)۔ملاحظہ هو شرف نامه (رم الف) موید الفضلا (۸۸/۱) اور 
تحفته السعادہ (ص ہم) موید ہے معلوم هوٹا ۓ کم اداة الفضلا میں بھی اس 
کا مڈکور ے(م) یہ لغت تحفته السعادہ(ص برم) میں‌مذ کور ہے(م)۔۔ملاحظه 
هو شف نامه (؛م"ب) کشفاللغات(,|م. ؛)_ اور موید الفضلا( اےے)۔ 


م۹۸ 


۱١ )١( غ-۔سبجحان ا‎ 

أ0 ب۔۔(آزردہ) بمعنی تنگ آبد و تند شدہ باشد و بعنی 
رنجیدہ ھم آمدہ است 

غ-یہ لقت سوائے جامم جع جج “کر کے کو معلوم 
ھوا(ء) ۱١‏ 

(م) ب آزمائش بممنی تجربە باشد 

غ-سبحان اللہ کیا لغت غیر مشہور سے (م) ۱١‏ 

(م) با۔(آستانه ) پیش در و چوب پیش درخانہ و بدتن 
اولیا اللہ باشد 

غ کیا عمدہ لغفت سے (م) ١٢‏ 
(م) ب۔(آسودن) بروزن آلودن بمعنی راحت رسانیدن وراحت گرفتن ہاشد 
و کنایه از مردن ہم عستہ 

غ-عصاحب یه تو میں جانتا هو ں کہ کوئی لہ جانتا ھوکا(ء) ۱١‏ 

(م) ب(آشتی) ترجمف' صلح است 

غسواہ وا کیا نیا لغت ے (ہ) ۱١‏ 


(م) ب۔(آشفتن) بمعنی شوریدن و شورانیدن و شوریدہ شدں 
جنبا نیدہ شدن باشد 


()سملاحظه ھوشرف نامه (ہم الف) کشف الفات(/م. :) اور موید الفضلا 
07( یہ الفت مرنت انتظاااق(/(6) میں الئیدے ‏ تل کیا گیا 
ھے (س)۔ یه لغت موید الفضلا( |مم) میں شرف نامہ ہے نقل کیا کیا : 
۔ نمبر (م)- موید الفضلا( |۹۰) میں القنیہ سے نقل کیا لیا ھے ۔ 
سوید الفضلا (/ ہے) میں اس کا ذکر ہے( /ممروم) بحواله اداۃ الفضلا و 
قرف ظامقذی 

پ- - موید الفضلا (,/ہ,) تحفته السعادہ (صف۔٠م)‏ اور فرھنگ رشیدی 
(ص .ب) ملاحظهہ ھوں 


8-2-7 لغت کسکو معلوم ھوگا(ہ) ۱١‏ 

(م) ب ۔۔(آغشتن) بسعنی تر کردن و تر شدن و آلودہ کردن 
و آلودہ شدن باشد 

غ- نە صاحب یه لغت ت وکسی نے سنا بھی نە ھوگا(م) 

(م) با۔(آفتاب زرد) بکسر بای ابجد ۔ کنایهہ از خربزہ و 
شراب زعفرانی باشد 

غسلا حول ولا قوۃ الا باللہ (م) 

(م) ب۔(آفتاب سادم) کنايه از سلیمائنست 

غسععاذ اق (م) 

)6 ب_(آفرید گار) باکاف فارسی پیدا کنندہ موجودات از 
عدم باشد 


غ--اس لغت کو کون جانتا هوگا (م) 


2 ب-۔آگہ با کاف فارسی بروزن ناگاہ بعمنی خبردار و ہا خبر 
شد و بستی دائش ھم مت وآ ھی خبرداری و باخینز بودن باشد 
()-کشف الغات( 7 ۰.) موید الفضلا (, / ہے) اور رشیدی 
(ص ۔ ۹۰) دیکھئے ۔ 

(م)-یە لغت شرف اه (ہم الف) موید الفضلا( / ےہ) کش 
اللغات ( / ہ) اور رشیدی (ص ۳ہ) میں بھی مذکور ھے ۔ 

(م)- موید الفضلاً(, / مم) بحواله اداة الفضلا و( / ۸م) برونذ 
حواله و تخقه السعادہ (ص رے) یه بھی عرض کردوں کە یە میرڑا صاحب 
تے عربی املا کے خلاف قوة کو قوت اور باللہ کو با اللہ لکھا ے ۔ 

(م)- موید الفضلا ( / ے۹) ے معلوم ھوتا ے که لغت آفتاب ساوہ 
(ہواو) ےۓ اور ساوہ ایک مقام کا نام سے سادہ (بالدال) سہو کتابت ہے ۔ 

(م)سشرف نامه (مم الف ) موید الفضلا( / ۲م) 


۴٢ 


ہے 


4 


۴8۔۔اس سے کون آگاہ هوگا () 

(م) ب۔(آگر) بروزن باکرہ نام شہریست کہ بعد از دھلی 
ہائی تخت ھندوستائست ۔ 

یہ لغت صے کام کا ۔-٢۱‏ 

(() ب ۔۔((آلودن) ۔ بروزن ہالودن بمعنی آلودہ و ملوث دن 
و کردن باشد 

غ نہ صاحب یه مصدر کسی کو معموم نہ ھوکا۔+؛ 

(م) ب۔۔(آلو سیە) میوہ است ترٹس مزہ و سیاہ رنگ در ند 
و به ھندی جامن گویند و درخت آن رائیز گفته اند - 

غ۔آلوسيہ ۔ جامن ولایت میں کاے کو ے جو اس تا 
نام هو ۔ هاں الوی سیاہ بطریق ظرافت کبھی کسی نے کہا ہو تو 
کہا ھو)م) 


(م) ب(آمدہ گیر) بعنی آمدن او راتصور کن و آمدن او 
قبول کن و ازدل بہڈذیر؛ برسبیل دعا ۔ 


سواہ واہ؛ وہہ واہ (م) - ٠١‏ 


(م) ب۔(آمیختن) مخلوط شدن و مخلوط کردن دو چیز یا 
زیادہ باشد بہم (آمیخته ) بروزن او بختہ ترجمہٴ مخلوط و ملحق استا۔ 
(آمیزش) بمعنی الحاق باشد 


غ-یە تین لغت کہاں ہے لایا ۔ آفرین (م) ۱١‏ 
تیرژ6 تحثتد السعادہ (ص وم و مہ) 
نمبر(م) موید الفضلا(|ےہ) نبر(م) ایضاً(,/+م) 
نبر (م) ایضاً( ]ہے ۵ ۹۸) 


(م) ب-(آن که ر) یعنی آن کہ اورا ۔ حم چتانکد مر کرا 
ہعنی مرک اورا- : 
یہ تو صاحب بغیر شرح کے کبھی کوئی نہ سمجھتا ٢‏ 
(م) ب(آھن سنجر نخورد) یعنی زخم و شکنجه سنجر نخورد- 
وبسیاست او ٹه پیؤست و زحمت او رآئکٹید - 
غسواہ کیا کہہنا ہے (١)۔‏ 
)6 ب۔(آھو گان) باکاف فارسی بروزن خالو جان بمعنی آھو 
بچکان باشد 
غ-س-لاحول ولا قوت(م) ۱١‏ 
(م) ب۔(آھوی نر بفتح نون کنایە از ابری بسپیدی و سیاھی 
مایل شد) 
غخبط جنون -۔٢۱‏ 
(م) ب-(آی) بسکون تعتانی امر بامدن باشد ۔ یعنى نیا 
و ترکان مادہ زا گویند 
غ--ترکان مادہ را آی نگویند ۔ ماہ را می گویند (م) 
)6 ب۔(آیندگان) موجود شوندگان ۔ و کسانی کہ بایں عالم 
می آیند 
سیا لغت ے ۔ ۱٢‏ 


تعبر (م) موید الفضلا (,/٥م)‏ میں بحوالهٴ ادا الفضلا نقل کیا تھا۔ 
لبر (م) ملاحظد هو کشف اللغات (/۰ ) اورموید( |٥ے)‏ یہاں ھی مرزا 
یاخب لے فوۃ کو قوت لکھ دیا ے ۔ 

نمبر(م) یہ کاتب کی غلطی ے کہ اس نے ماہ کو مادہ کر دیا۔ 
ورند عمارے نسخہ برھاں کے حاشیہ پر ”'ماہ؛؛ ھی لکھا ہے ۔ 


٢ 


(م)ب--(آئین مقصود) اشارہ بآیهٴ ۔ اطیعوا القہ و اطیعر الرسول 
ول االامر منکم۔ 

غ۔ادعای محض ۔()) 

(م) ب(آئینہ یوسغاں منش) کنایە از آفتا بست 

غ-غلط در غلط ۔ (م) 

(م) ب-ٗ(ابلق چشم) کنایه از چشم سیاہ و سفید باشد 

غ- کون سی آنکھ ہے جو سیاہ و سفید نہیں ے (۳) ۔ ۱١‏ 

(م) ب(ابنای دھر و ابنای روزگاز) مرد عالم را گویند 

غ-صاحبء یە تو کسی کو معلوم نە تھا(م)۔۱ 


(م) ب(ازرق ) بەعنی آسانست و آنرا چرخ ازرق ہم 


غ۔۔ازرق ۔ بمعنی آسان غلط ۔ البته صفت آسمائست ٠+-‏ 


(م) ب-( افراز) بعنی افزار است کہ کفشض و پاہوئس و 

ماند ان باشد - 

تبر (م) موید الفضلا (, ءم) سے معلوم ھوتاے کہ یه لغت آئینه 
نہیں ھے بلک آیت مقصود ہے ۔ 

تمبر (م) ملاحظه هو موید الفضلا( /عم) اور تحفتد السعادہ (ص مہ) 
٤‏ ,9“““ "ٰ"'۶ 9 وم 

قیر (م) موید الفضلا (:۴/۱ہ) میں ے۔ ابلق چشم مرکب چشم 
با ضافت صفت سوی موصوف بابلق بدھن کہ چشم سیاہ و سفید است ۔ 

نمبر (م) ملاحظه هو موید الفضلا ٣۹/(‏ و سم بحواله ادآۃ “َ 
اور تحفته السعادہ (ص ١ہ)‏ 


: خ۔افزار۔ افزار را ھرگز افراز نگویند - و تنہا افزار اسم 
کفش ٹیست بلکه پا افزار است ۔ افزار بمعنی آله چنانکە در عوام اوزار 
مشہور است ۔ و این را منسوب بە پاکردہ ۔ پا انزار گویند ۔ و افراز 


میق ابو‌استاز اٹرافن () 1٦‏ 


(م) ب-(امامان) دو امام اند کہ هر یک در هر قطب الد ۔ 
یک رانام عبدالرب است و مسند وزارت او بردست راست قطب 
است ۔ داد اظر ملکوت است ۔ و دیگری عبدالملک نام دارد - 
و سند وزارت اوبر دست چپ است ۔ داد اظر است در ملک و ام 
قطب عبد اللہامت ۔ 

غامامان - صن یبمت کە حکیم دکنی اینقدر شرح کقاف 
آوردہ ۔ امامان جمع امام است و ایں را اطفال نیز میدا نند۔(م) ۱١‏ 

(م) ب۔(امشاش) ترجمه قیاس است 

غ۔ سند می خوامد 

(م) ب۔(امید) بضم اول۔ ترجمة ٴ رجا باشد و چشم داشتن 
انی : 

غ--یارو واسطے خدا کے یه کیا لغت ھ(م) ۔ 


نمبر () یه مرزا صاحب کے نسخے کے کمپوزیٹر کی غلطی عے ۔ ورنە 


برھان کے ایک قلمی نسخے کے ملعقات میں اور کپتان راھک کے مطبوعہ 
نسخۓ کے تتے میں بھی لغت (افزار پا) لکھ کر اس کے معنی (افزار پا) ھی 
لکھے ھیں ۔ 


نمبر (م) یه لغت کشف اللغات (/۹,) سے ماخوذ ھے ہاں کاتب 


یک''1 2 
گا رھ ید 


نمبر (م) سوید الفضلا ( /رے) بحواله' ادا الفضلا ۔ 


۳ 


(م) ب ۔۔(انجامیدن) تمام شدن و بانتہا و بآخر رسیدن کار 


ھا باشد 


سوید 


ے۔ 


غسواہ وا یه لغت کون جانتا تھا (ںر) ہیر۔ 


(م) ب-(انگشت کہیں) بمعنی انگشت کو چک است کھ 


بعربی خنصر کویند ۔ 

غ‌سلاحول ولا قوة الا بالقہ ٠١‏ 

(م) ب--(انگشت مہین) یعنی انگشت بزر گکە انگشت ہیائیز 
باشد و بعربی وسطی گویند ۔ 


غاستغفر اللہ - 


(م) ب-(بیلاق) بکسر اول و سکون ثانی مجہول و لام الف 
و قاف ساکن جا ی سرد کە بجہت تابستان در زیر زہین کسنند - 


غ-غلط در غلط ۔ یه لفظ ترکی سے بمعنی چھاونی کے ۔ مگر 
جو گرمی کے موسم میں چھاؤنی بناتے میں اوسکو قشلاق کہتے ہیں - 
اور جاڑوں کی چھاونی کو بیلاق کہتے ہیں ۔ دونوں تحتانی ۔ با 


سوحدہ کہاں ے آئی (م) ۱۲ ۔ 


(م) ب۔(بیلفخت) بکسر اول و فتح انی سکون لام و ای 
مفتوح بخای نقطه دار زدہ و تا یىی قر شت ۔ ماضی الفختن است ۔ یعنی 
بہم رعائید و جمع کرد ۔ و اندوخت و آورد ۔ 
نبر ()ملاحظہ هو شرف نامه (ەم ب) کشف اللباٹ (ر / )٠١‏ 
الفضلا(م / مم) اور رشیدی (ص ےے) 
نمبر (م)ملاحظہ هو موید الفضلا (, / ۹م) گر وهاں بای فارسی 


غ(یلفخت) لفظ اصلىیٰ نہیں ھے - الفختن کا مائی 

الفخت ے ۔ بای زایدہ کو جوہر لفظ میں کیا دخل ھے ۔ لفظ 
اصلىی رفتٰ ے نہ کم برفت (م) - ۲ 

(م) ب۔۔(پاپوشی) آنجه بر پاپوشند و برہ روند 

غ -- کہو صاحب اس لغت کو دنیا میں کو ن نە جانتا هوگا (م) 

(م) ب۔(پاخه) بروزن باغچہ ۔ چھچہٴ بلند و طناب استادان 
بنا را گویند ۔ 

سخ ۔ سند می خواھد (م) -۱ 

(م) ب-(پاراج) - بروزن تاراج ء آنجه بجہت مہمان بعنوان 
پیشکش آورند ۔ 

غسند می خواہد ٠-‏ 

(ہ) ب9(پاستان) بمعنی باستان ۔ بیای تازیست کہ متقدمین 
و اولین باشد۔ ۔ 

غ--پھر بای فارسی میں کیوں لکھا ٢-‏ 

ب۔(ہالانیدن) بءعنی فشردن باشد ۔ (پالائندم) بمعنی افزائیدہ و 
افزوں کنندہ باشد ۔ 

غ-یہ بھی پالودن ۓے ۔نە پالا ندن ۔ اور بمعنی صاف کرنے 
کے ہے نہ بمعنی فشر _ .-.۔رے معنی فشردن لکھتا ے اور فاعل 
کے معنی افزایندہ ۔ اے تیرا کھوج مے ۔ 

(م) ب(پائی افزام) کنایه از افزایندۂ مرتبہ باشد - 


نمبر(م) ملاحظهہ هو عوبدالفضلا (/ہ:) جہاں بحواله زفان 
گویا اے لکھا گیاہے۔ 

نمبر (م) موید الفضلا (,/ہ,:) بحوالهٴ القنيه وشرف نامه (۹ الف)ى 

نمبر (م) ملاحظہ هو موید الفضلا ( ,۱) مگروهاں پاخسه (باسین) 
سے ۔ برعا کے ماخات کے 'کاتب نے غلط لکھ‌دیااۓ ۔ 


غ-ھائے؟ھوز غلط ۔ یا انزا ۔ یا انزای ۔ اور پھر پای افزای 
تمسخر محض ۔ پایە افزا اور پایه انزای ھے ۔ ۱١‏ 


0 ب ۔۔(پختن ) بمعنی پخته شدن و ساختن و مہیا کردن 
باشد ۔ 


غ ھر آمد ثامة پڑھنے والا جانتا ھے حکیم دکنی کا کیا 
اک و)ے 


(م) ب(ہائیر) بروزن جاگبر مدت بودن آفتاب در برج سرطان ۔ 
(پایر) بروزن سایر مدت ماندن آفتاب باشد در برج سرطان - 

ۓ--ہائیر بروزن جا گیر و پائر بروزن سائر ۔ لفظ غلط معنی غلط ۔ 
اصل یه ے کم پائیز بروزن کاریز اور پائز بروزن جائز ۔ فصل خزاں 
ک و کہ یں کہ جسکا برگریز بھی نام ہے ۔ اور وہ تین مہینے يہ 
ہیں ۔ میزانء عقرب قوس سرطانء اسدہ سنبلە یه تین مہینے تابستان کے 
ہیں اور ا سکو تموز بھ یکہتے هیں ۔ زای نقطه دارکی جکھ رای بے 
نقط ے آیا اور '”مدت بودن آفتاب در برج سرطانءء اوس کے معنی لکھے ۔ 
سرطان کے آفتاب کے مہینے کو !'تیرماہ؛ کپتے ہیں - اور اسد 
کے آفتاب کے مہینے کو ”'مرداد:؛ اور سنبله کے آفتاب کے مہینے کو 
''شہر یوزا؛ کہتے ہیں ۔ میزان کے مہیے کو ''ماہ؛؛ کہتے ہیں 
عقرب کے مہیۓۓے کو آبان اور قوس کے مہیۓ کو آزر اور آزار کہتے 
ہیں ۔ پائیز اور پائز فصل کا نام ے اور فصل تین مہینے کی ھوتی 
ہے ۔ پائیز اور پائز کو پائیر اور پایر لکھتا ھے اور ایک مہینے کا ام 
بتایا ے اور سہینا بھی وہ کہ جس مہینے میں آفتاب سرطان کا هو۔ 
فاعتبرو (م) ۱١‏ 


تعبر (م) ملاحظہ هو شرف نامه (مو الف ) اور موید الفضلا )۲٠١/١(‏ 
نمبر (م) یہ لغت کسی نے شرف نامه (مر الف) سے اخذ کیاھے ۔ 
اس کے الفاظ یه هیں ”پایر وزن ایر مدت ماندن آفتاب در برج سرطان که 
فارسیان یک ماہ شمرند و تیر ماہ گویندء یہاں یه عرض کر دوں که میرزا 


۳ 


(م) ب۔(لشکر) سپاہ ۔ و عسکر معرب آن (ہم) (لشکر شکن) 
شکنندۂ لشکر ۔ (لشکر کم جای لشکر باشد (لشکر کشیدن) بعقابله 
سمتعد جنگ شدن ۔ (لشکری) سپاھی ۔ 


غ واسطے حخدا کے يارو یه پانچ لغت لشکر و لشکر 
شکن و لشکر گاہ و لشکر کشیدن و لشکری کس کی تعلیم کے واسطے 
لکھے یں ۔ مردوں میں کوئی عام یکوئی بازاری نە ھوکا جو اوس کے 
معنی نە جانتا هو گا ۔ لشکر کو لغت ٹھہرانا اور عسکر کو اوکا معرب 
۔عسکر و عساکر و معسکر لفظ معرب پر اتنے اشتقاقات عارض نہیں 
ھوتے() یا رب یه کون شخص تھا اور پھر کیا خوش قسمت تھا 
کە اس کے عیوب کو کوئی نہیں دیکھتا ۔ 


جانٹا 


)٥(‏ ب۔۔(مودادن) و موفرستادن - چون کسی برزنی عاشق شود 
و وصالشں دست ئندھد ۔ موی در کاغذ پیچیدہ توی صندوق گذاشتد 
پیش معشوقہ می فرسند و غرض ازان اعلام ضعف و نحافت بود در محنت 
غخر۔ و معشوقه ھم بشتاق او باشد ۔ اوھم در جواب مو 
میفرستلدیم - 
صاحب نے ''ناعبتروء عربی املا کے لحاظ سے لکھا ہے انہیں واو کے 
آخر میں ایک الف بھی لکھنا چاھئے تھا ۔ 


نمبر (م) میرزا صاحب کا یه خیال بھی درست نہیں ے کھ معرب پر 
زیادہ اشتقاقات عارض نہیں ھوتے ۔ رھا عسکر کا معرب لشکر هونا تو یه 
لغت ملحقات میں ' بہار عجمء ہے اضافه کیا گیا ھے اور اس کے مخقف (ہم) 
کو آخر میں لکھ بھی دیا گیاہے۔ پھر بھی میرزا صاحب ہے چارے دکنی ھی 
کو مورد الزام ٹھہرا رے هیں ۔ باقی واقعہ یہی ھے کہ عسکر معرب لشکز 
ے۔ بس کی ردیک۔ ید وونالی الک کا ربمسد ھوکتاب الاافاظ 


الفار ستيه العربه صم١‏ 


۱١ غسواھیات(م)‎ 

(م) ب(نالش) بروژن مالش بمعنی فریاد کردنست ۔ مع 

غسنالش ۔ یه لغت تو میں قسم کھاتا ھوں کہ کسی کو 
معلوم نہ هوکا (م) 

ب-(نالیدن) گریە کردن باشد ۔ مع 

غ۔محض غلط ۔ محض جھوٹ ۔ نالیدن فریاد کرنا ہے - 
گریە کردن کیسا ۔ ٠١‏ 


(د) ب۔-۔(وطن ) بالتحریک ۔ جا ی بودن و اقامت کردن 
مردہ ۔ یم ۔ (وقت) ھنکام 


غوطن اور وقت کیا عمدہ دو لغت ہیں کہ کسی کو 
معلوم ہوں گے(م) ۔ 

(م) ب(وھم) بالفتح رفتن دل بسوی چیزی بی قصد آن و 
گمان بغلط بردن و صاحب این حالت راوھمناک گویند ۔ بم ۔ 

غوھم اور وعمناک: یا ربە ید دو لغت اس شخص نے 
کہاں سے بہم پہونچائے (م) ۱۲ 

(د) ب۔(ھمە) بمعنی تمام - 

غ--ھمہ بمعنی تمام یه نە سمجھاتا تو کون جانتا -۳ 

(ہ) ب-(ھیزم) چوب را گویند کہ برای سوختن بکار برند ۔ 


و انرا یم ہم می گویند ۔ ہی ۔ 

تمبر(م) یه لغت بھی بہار عجم کا ے ۔ 

نمبر (م) یہ لغات برهاں کے نہیں ہیں اور نہ ملحقات کے ہیں جیسا 
کہ اشارۂ (مع) سے ظاھر کر دیا گیا ہے میرزا محمد شفیع شیرازی کے 
الع عون مد 

نمبر(م) یه الفاظ مرتبین نے بہار عجم ہے اخذ کۓ ہیں جیسا کہ 
کہ اشارۂ (ہم) نے واضح ےہ ۔ 


غ-ھیزم و هیمہ خدا جانے یہ شخص کتنی مدت پارس میں 
رها ے کہ یہ لغت اس کو معلوم ہیں (ہ) 

)٥(‏ ب-(یاستن ) بمعنی طاقت و توانای ۔ ری ۔ 

ۓ--یاستن غلط یارستن ے۔ بہ فتحہٴ رلی قرشت (م) ۔ 

(م) ب(یا قوت) در سکندری است یمعنی آہ و ناله۔و بخاطر 
میرسد کە تصحیف یارب خواعد بود - مل 

وت قوت کی تصحیف یا رب ۔ سبحان اللہ (م) ۱١‏ 

ب-۔(یحبی برمکی) نام جوانمردی است معروف ۔مل ۔ 

غسلاحول ولا قوت (م) 

ب(ئن) فضل مول خان 

غسبحان اللہ ۔ میر فضل موی که خود را در بنگالھ 
فضل موی خان گویاندہ بود با آنکہ ریختہ نمی دانست کفت۔ در 
زباندانان فارسی شمردہ می شد ۔ خرس در کوہ بو علی سینا ٢-‏ 
نمبر(م)۔-یە لغت مرتبین نے مننسکی کی کتاب سے اخذ کیا ھے ۔ 
نمبر (م)۔-یە لغت اشارۂ (ری) کے مطابق فرھنک رشیدی سے ماخوذ ہے۔ 


اور رشیدی میں 'یارستن؛؛ ھی سے اس سے معلوم ھونا ے کہ یه کتابت 
کی غلطی سے یاستن بن گیا ہے - 


نہر (م)-یہاں بھی میرزا احب ہے چوک ہو گٹی ہے انہیں 'یازیہ 


کی تصحیف یا قوتء؛ لکھنا چاھۓ تھا ۔ نیز یه بالیتین ”یا رب ھی کا 
بکاڑ ہے ۔ کیونکہ اشارۂ (ہل) کے مطابق اس لغت کو مدارالافاغل سے 
لیا گیاے اور مدار(ووم ب) ھی میں نہیں شرف نامةه (.م الف) موید 
الفضلا ( /ےےء) اور تحفتہ السعادہ (ص مممب) میں بھی ”یا رب؛؛ کے معنی 
آء وناله تھی لکوۓ ھن ۔ 


تبر (م)-یہ لغت بھی مدارالافاضل سے ماخوذ سے چناچه مدار 


7 ٠)ىدب)‏ کے علاوہ موید الفضلا (م / ہرم) اور کشف اللغات (م+۲) میں 
بھی موجود ے ۔ 
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یه تھے میرزا صاحب کے اعتراضات برھان قاطع کے آخری باب پر۔ 
مٹاسب بے کہ میں بھی چند باتوں کا اظہار کر دوں ۔ 


() برھان قاطم کو مولف نے ۹ں گفتاروں پر مرتب کیا ھے اور 
هر باب کے عنوان میں ان لغات کی تعداد لکھ دی ہے ۔ جو اس گفتار میں 
مذکور ہیں ۔ چنانچہ وم ویں گفتار کے عنوان میں بھی وہ کہتا ھے - 

”گفتار بیست و نہم از کتاب برھان قاطع در لغات ستفرفہ محتوی 
برھفتاد و یک لغت و کنایه ٤٢‏ - 


یں اس دی کہ > سی سک -۔ کو اطہ' هخے من 
مصحح نے اس عبارت کو بدل کر یوں لکھا ھے : 


”تنمه محتوی بر گفتار بیستم از کتاب برھان قاطع در لغات متفرقہ 
و مشتمل بر لغات و کنایات کە بملحقات برھان قاطع شہرت دارد - 
مم بعضے لفات و کنایات کتب دیگر کہ احوالشض در مقدمتہ الطع 
مرقوم گشت ()؛؛ 
مقدمہ طبع تو اس کتاب میں ہے نہیں البته سرورق میں ارشاد قرماھا 
ہے : 
”برھان قاطم تالیف ابن خلفالتبریزی محمد حمین المتخلمی 
برھان ء مشتمل ہر لغات فارسی _۔۔۔و دیکر فوائد کتب لغات 
دیکر ہا تتمهٴ آن که بملحقات برمان قاطم شہرت داردہ اضعف 
العباد۔ محمد اعلم لکھنوی آنرا بطرزی کہ کپتان رویک صاحب 
بعد تصحیح و ترمیم طبع نمودہ بودند - مگر گفتار بیست و نہم کھ 
متضمن لغات متفرقہ بترتیب علیحدہ مابین اصل کتاب و ماحقات بود۔ 


و بعدم اھتمام طابعین سابقین بمحل خود واقع نبود ۔ و ازین سبب 
سردمان بلحاظ ترتیب از مضمونش بہرہ مند نبودند ۔ لہذا آنرا بترتیب 
حروف در ملحقات متذرج تودوسےےء 


() برھان قاطم ص ۳٣‏ 


رس 


سرورق کی عبارت میں کہتان روبیک صاحب کے اھتمام ہے چھے 
ھوئے جس نس کا حوالہ دیا کیا ہے وہ رضا لائبریری میں محفوظ ے ۔ 
یف نسخه مولوی کرم حسین بلگرامی میر منشی تقفریق عربی و فارسی اور 
چند دیگر اھل علم کی مددےے مرتب کرکےہ روبک نے سنە م++ھ(۱۸۱۸) 
میں طبع خانہ ہندوستانی کلکتہ سے کلکتیا ٹائپ میں چھاپ کر شائع کیا 


اس کے شروع میں چودہ صفحوں کا مقدمتہ الطبع مولوی کرم حسین 
کا لکھا ھوا ے۔ جس میں برھان قاطم کی اہمیت اس کے عام نسخوں کا غلط 
ھوناء کپتان تامس روبک صاحب کا اس کے صحیح نسخے کی اشاعت کی طرف 
توجہ کرناء اس کے لۓ کئی ال علم کو آمادہ کرناء ۳ نسخوں سے مقابله 
کرے ایک نسخه تیار کرناء ان نسخوں کی تفصیل اور ان کتابوں کی فہرست 
جن سے ملحقات کے سوا اور بہت ہے لفات انتخاب کرکے تتمے میں درج 
کۓ گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد ان زباندانوں کے مجمل حالات جن سے ترتیب 
میں مدد یی گئی .تھی اور سب کے آخر میں مخففات اسەای کتب کی فہرنت 
متدرج ہے ۔ 


اس نسخے میں برھان کی گفتار ببست و نہم اتنے ھی لفات پہ مشتمل 
سے جتنے مولف نے درج کۓ تھے ۔ ملحقات کو جو برعان کے چار قلی نسخون 
کے حاشیون پر مندرج ملے تھے دوسری بتعدد کتابوں کے بہت ہے کارآمد 
الفاظ کے ساتھ مولوی نظام الدین حیدرے جع اور مرتب کراکے آغزٴتیں 
شاسل کر دیا اور اس کا نام تتمه رکھا ۔ 


مولوی محمد اعلم لکھٹوی نے اےے شائع کیا تو گفتار بیست و نہم 
اور تتے کو ایک جگه کر دیا ۔ اور سرورق کی عبارت میں اعے ظاھر بھی 
کر دیا - اس کا نتیجہ يہ نکلا کہ اس حصے کے لغات کی تعداد ے سے 
بڑھکر یرم ہو گئی اور آئندہ کے لئے مولف برھان کے ذہے ان هزارھا 
الفاظ کی صحت و عدم صحت کا بار بھی آ پڑا جو اسئے نہیں لکھے تھے ۔ 
چنانچہ اس دھوکے میں آ کر میرزا صاحب نے بھی تنے کے اعتراضوں کا رخ 
ہ لد حسین دکئی هی کی طرف پھبرا ہے اور ان مدارج ےے بخوبی واقف 


نا 


لسن 


تہ ھونے کی بنا پر اس کو هدف سلامت بنایا ے ۔ حالانکہ ان میں ہے ایک 
لفظ بھی اس کے رے لغات میں نہیں ہے ۔ میں نے سہولت کے پیشس نظر+ 
ملحقات کے الفاظ سے پہلے (م) اور دوسری کتابوں ے ماخوذ الفاظ نے پہلے 
یه نشان (د) لکھ دیاے ۔ 


(ہ) کو یە لغات برھان کے نہیں ھیں مگر اس کا یه مطلب بھی نہیں کھ 
سب جعلی اور ناقابل تسلیم ہیں ۔ جیسا کھ میں نے حاشیوں میں تشریح کر 
دی سے ۔ ان میں سے اکثر دوسری مشہور کتابوں سے ماخوذ ہیں ۔ جن 
کے حواے مجھے سر دست نہیں مل سکےھیں ۔ وہ بھی یا تو کتابوں میں سے لئے 
گۓ تھے اور یا سید علی شیرازی متخلص بە نیاز اور حاجی میرزا محمد شفیع 
شیرازی جیسے اھل زبان کے بتانے ہر دیج هوئے تھے ۔ ان اعتراضوں کے 
لکھتے وقت مرزا صاحب گھر ہیں بند تھے اوران کے پاس لغت کی 
کوئی بھی کتاب نہ تھی ۔ اس لۓے انہیں ایسے الفاظ کے شامل کرنے پر 
معذور سمجھۓ جو دوسری کتابوں کے اندر موجود ہیں ۔ اور اپنی جگہ صحیح 
بھی ہیں ۔ لیکن ان الفاظ پر دکنی کو برا بھلا کہنا جو ایسی کتابوں سے 
لئے گئے تھے جو اس کے بعد لکھی گئی یں جیسے بہار عجم وغیرہ قابل 
در گزر نہیں ہے ۔ نیز جب انہوں نے ان ابتدائی اشارویں کو کتابی شکل 
میں مرتب کرکے شائع کیا تھا اس وقت تحقیق کے تمام ذرائع اذ ک 
دسترس میں تھے یا آ سکتے تھے ۔ لہذا انکا ایے لفظوں ہر صاحب برھان کو 
مطعون کرنا بھی یقیںاً قابل اعتراض ے جو اپٹی جگہ صحیح اور دیگر 
کتب متقدمین میں بھی موجود ھیں۔ 


(م) میرزا صاحب کے ان اعتراضوں سے يہ مترشح ہوتا ے کھ ان 
کی رائے میں لغت کے اندر مشہور الفاظ کو شامل نہیں کرنا چاہئے ۔ شاید 
میں ھی نہیں مجھ ہے زیادہ علم اور تجربه رکھنے واے اصحاب بھی اس 
اسر میں ان ہے اختلاف کریں گے ۔ چنانچہ ان ی یہ رائے عملاً کسی مرتب 
افت نے بھی قبول نہیں کی سے ۔ آپ انگریزی ء عربی؛ فارسی؛ اردو هندی 
کسی بھی ایک زبان کی جدید ترین ڈکشنری اٹھا کر دیکھ لیجئے اس میں 
مشہور ترین الفاظ بھی غیر مشہور کے پہلو بہ پہلو نظر آئیں گے ۔ اس ک 


رات 


وجہ بالکل ظاھر اور بدیہی ے ۔ لفات علما اور خواص کے لۓ نہیں طلبا 
اورعوام کے لۓ لکھے جاتے ہیں اور کون کہ سکنا ے کە کس طالب علم 
کو کون سا لفظ دیکھۓ ک ضرورت نہیں پڑے کی ۔ باقی رھا بعض مولفین 
کا صرف غیر مشہور الفاظ کو اختیار کر لینا تو یه تو ایسا هی ے جیے 
کوئی کسی خاص فن کے مصطلحات یا صرف محاورات پر مشتمل کوئی 
کتاب لکھ دے۔ مگر اس کا مطلب یه کبھی نہیں که عام الفاظ پر مشتمل 
کتاب لت 'قابل اغراقن قرار دے دی جائے گی ۔ 


(م) اس میں شک نہیں کہ مرزا صاحب کے کچھ اعتراض درست 
بھی ھیں جدہیں صدق دل سے قبول کر لیتا چاہئے ۔ مگر اسمیں بھی شبہ 
نہیں کہ ان کا لہجہ اعتراض معاندانہ اور توھین آمیز ےہ ۔ جس کا نتیجهہ 
انی زندگی میں بھی اچھا نہیں نکلا ۔ اور آج بھی قاطم برھان کو پڑھکر 
قارئین کی همدردیاں ان کے ساتھ نہیں؛ اس دکنی کے ساتھ هو جاتی ہیں 
جسکو یه ھیچ و پوچ ماننے کو بھی تیار نظر نہیں آتے اور ان کے اس ارشاد 
کے باوجود که 

”یزوان دائش بخش داد پسند می پناھم ؛ و دانش ازخدا وداد از 
خلق می خواھم؛ تاگرفتہ نز نند؛ و خردہ نگیرند کہ ہامردہٴ دو صد ساله دشمنی 
چوا می ورزد ۔ ئە مرا با محمد حسین دکنی بحث است و ئە ہر شہرت برھان 
اطع رٹک (؛؛ 


اس عبارت ے محسوس ہونے لگتا ے کہ دکنی ہے دشمنی بھی 
ہے اور برھان قاطع کی شہرت ہر رشک بھی ۔ کاٹس وہ اپنا لہجہ بالکل محتقانہ 
اور مصلحانه رکھتے ۔ 


() از دیباچہ قاطم برمان و درفش کاویانی 


پروی 


وجاھت علىی سندیلوی 


الب ےت نکرزدہ اشار 


بلاشبه دیوان غالب ھماری ایک انتہائی متبولٴ اور محترم کتاب 
ہے اور اس قدرشناسی میں روز بروز جو اضافه ھوتا جا رما ہے وہ کسی دعوے 
یا بحث کا محتاج نہیں ے بلکھ خود غالب کے اس خواب کی جیتی جاگتی 
تعبیر ھے کہ ۔ 


کی کے را در سم لع 'فرے ودہ امت 
شہرت شعرم بھہ گیتی بعد من خواھد شدن 


بازار میں دیوان غالب کے بیسیوں اڈیشن ملنے میں لیکن بڑےتعجب 
اور افسوں کی بات ھے کہ ان میں بیشتر اشعار اور مصرعوں کہ جزوی 
رد و بدل ہے قطع نظر بعض بہت اچھے اور معرکته آلارا اشعار نہیں ملتے ۔ 
مثال کے طور پر صرف چند بہت مشہور اشعار لکھتا ھوں جو سب کے سب 
مشکل سے کسی ایک مطبوعہ دیوان میں نظر آتے ھیں حالالکہ یه سب 
غالب ھی کے نام سے موسوم ہیں اور ان کے دیوان کے مختلف اڈیشنوں میں 
بکھرے ھوئے ہیں ۔ 

() شکوۂ یاراں غبار دل میں پنہاں کر دیا 

غالب ایسے گنچ کو شایاں یہی وبرانه تھا 

(() پھر وہ سوئے چین آتا ہے خدا خیر کرے 

رنگ اڑتا سے گلستاں کے ھوا داریں کا 

(م) اسد بسمل سے کس انداز کا قاتل سے کہتا ہے 

تومشق ناز کر خون دو عالم میری گردن پر 

(م) مم ہے خودئی شوق میں کر لیتے ہیں سجدے 

ف3 یه ہم سے نہ پوچھو کہ کہاں ناصیه سا ھیں 


>۰( عرت: گنی نشاط - تصور ے ۔نمہ سنج 
میں عند لیب کلشن نا آفریدہ ہوں 
(ہ) جان لب په آئی تو بھی نہ شبریں هو دھن 
از بسک تلخثی غم ھجراں چشیدہ هوں 
(ے) اھل ورع کے حلقہ میں ہر چند ھوں ذلیل 
پر عاصیوں کے فرقہ میں اک برگزیدہ ھوں 
(,) پانی نے سگ گزیدہ ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آئینہ نے کہ مردم گزیدہ ہوں 
)(( نە پوچھ حال اس انداز اس عتاب کے ساتھ 
لبوں پہ جان بھی آ جائے گی جواب کے ساتھ 
(, ؛) خدا کے واسطے پردہ نہ کعبے کا ٴ اٹھا واعظ 
کہیں ایسا نہ هو یاں بھی وھی کافر صنم نکلے 


ان اختلافات کی ایک وجہ تو بە سمجھ ہیں آ گئی ہے کم دیوان 
غالب کا جو ابتدائی انتخاب کیا گیا ٹھا اس میں رفتہ رفتہ مختلف ناشرین 
اپنی پسند اور اطلاع کے بموجب غیر منتخب کلام سے بعض اشعار بڑھاتے 
رے هیں ۔ نظامی اور مولانا حسرت موھانی کے مرتب کردہ اڈیشنوں میں 
اسے افاق بہت سلتے میں 

دیوان کے انتخاب کے متعلق مولانا محمد حسین آزاد آب حیات میں 
یوں رقم طراز ہیں ۔ ”سن رسیدہ اور معتبر لوگوں ہے معلوم ہوا ےہ کە 
حقیقت ہیں غالب کا دیوان بہت بڑا تھا ۔ موجودہ دیوان منتخب ہے ۔ 
مولوی فضل حق اور مزا خان عرف مرزا خانیکوتوال شہر مرزا کے دی دوست 
تھے ۔ عمیشہ باھم دوستانہ جلے او شعر و سخن کہ چرچے رہتے تھے - 
انہوں نے اکٹر غزلوں کو سنا اور دیوان کو دیکھا تو مرزا کو سمجھایا 
یه اشعار عام لوگوں کی سمجھ میں نہ آئیں گے ۔ مرزا نے کہا کہ اتنا کچھ 
کہہ چکا اب تدارک کیا هو سکتا ے ۔ انہوں نے کہا خیر ھوا سو ھوا 
انتخا ب کرو اور مشکل شعر ثکال ڈالو ۔ مرزا نے دیوان حواله کر دیا ۔ دونوں 


رس 


صاحبوں نے دیکھ کر انتخاب کیا ۔ وہ یہی دیوان ے جو کە آج عم عینک 
یىی طرح آنکھوں سے لگاۓ :پھرتے ہیں ۔ مولانا آزاد کی یه بات 
و فلق سو لگنی ھے۔ اوز ثة آسانی ہے سمجھ میں آتی ےم 
غالب ایسی منفزذ اور خوذ اغثاد شخصیت سے جو کهہ ذوق اور 
موسن تک کو خاطر میں نہ لاتا تھا یہ توقع مشکل ھی سے کی جا سکتی تھی 
کہ وہ اپنے حسن انتخاب پر بھروسہ نە کرکے خود اپنے دیوان کے انتخاب 
کا کام کسی دوسرے شخص کو سپرد کر دے۔ غالب کا ایک شعر غلط شائع 
ھو جاتا تو مہینوں اور برسوں وہ ناشر اور کاتب کو معاف نہیں کرتے 
تھے ۔ پھر بھلا وہ کیسے برداشت کر سکتے کہ ان کا کوئی پسندیدہ 
شعر کوئی دوسرا شخص جو ان کا بہت بڑا دوست اور مخلص ھی کیوں 
نە ھوتا قلم زد کر دیتا اور وہ,خاموشں دم بخود دیکھا کرتے ۔ 


خود ترڑا عالب' اپنے اوک میں ایزت الکھتے می ۔ ”لد اتدائے 
فکر سخن میں بیدل و اسیر و شوکت کے طرز پر ریختہ لکھتا تھا چنانچہ ایک 
غزل کا مقطع تھا ۔ 


طرز یدل میں ریخته کہنا ۔ اسد الہ خاں قیامت .سے 


پندرہ برس کی عمرىے پچیس برس کی عمر تک مضامین خیا ی لکھا کے ۔ 
دس برس میں بڑا دیوان جمع هو گیا ۔ آخر جب تیز آئی تو اس دیوان کو 
دو ر کیا اور یک قلم چاک کئۓ ۔ دس پندرہ اشعار واسطے نمونے کے دیوان 
حال ہی رمنے تی ے٥‏ 


سولانا حا لی نے اس مسثله پر ایک بالکل دوسرے انداز سے روشنی ڈالی 
عے ۔ ”غالب کے دیوان میں کچھ ایسے شعر رہ کۓے ہیں کہ اکر نکڑ: 
جاتے تو بہت اچھا ھوتا اور اگر یه رائے بعد از وقت نە ھوتی اور غالب کو 
اس پر عمل کرنے کا موقع مل جاتا تو غالب کا دیوان ہے مثل اور بے نظیر هوتاء؛ 
مولانا کا یه مشورہ بہت ہر خلوص اور مُناسب تھا لیکن اس کو پیش کرتے 
وقت وہ غالب کے قلم زدہ اشعار کو بالکل ھی فراموٹس کر گۓ ۔ چنانچھ 
یہ مشورہ صرف نصف صداقت کا حامل ہے ۔ یوں تو غالب کا دیوان اب 


۶ء۴۱ 


بھی ہے مثل اور بے نظیر ے ۔ لیکن یقیناً اگر اس کے کچھ اشعار اور ثکال 
دئے جاتے اور ساتھ ھی ساتھ اس ہیں سے ٹکاے ھوئے کچھ اشعار نہ ٹکاے 
جاتے تو اس کی لطافتوں اور بلندیوں میں اور بھی چار چاند لگ جاتے ۔ 


دیوان غالب جدید المعروف بە '' نسخه حمیدیه ٤٢‏ (جس میں غالب 
کے قلم زدہ اشعار بھی درج ہیں ) کا عام مروجه انتخاب دیوان غالب ے 
مقابله کرکے بڑی حیرت هوئی که آخر الزکر میں بعض لا جواب اور نادر 
اشعار ایک قلم متروک کر دئے گۓ ہیں ۔ غالب کے پیان کے بموجب 
'مضامین خیا ی؛؛ والے اشعار نکال دئے گئۓے تھے ۔ آزاد کے قول کے مطابق 
صرف مشکل اور عوام کی سمجھ میں نە آنے واے اشعار خارج کر دئے تھے ۔ 
لیکن قلم زدہ اشعار کی فہرست دیکھ کر بعض مقامات پر تعجب اور افسوس 
ھوتا ےہ کہ سنگ ریزوں کے ساتھ دو ایک نہیں بلکه بہت کافی تعداد میں 
جواعر پارے بھی ثکال کر باھر پھینک دئے گۓ میں جسي کو ایک انگریزی 


مثل کے تحت یوں کہا جا سکتا ےہ کہ اکثر ٹب کے پانی کے ساتھ بچے بھی۔ 


باھر پھینک دئے گۓے ہیں ۔ 


انتخاب کسی نے بھی کیا ہو اس کے اولین مقاصد یہ رے ہوں گے 
کہ عامیائد سست بندشء مشثکل اور مغلق مطالب کے اشعار دیوان سے 
علیحدہ کر دئے جائیں ۔ لیکن قلم زدہ اشعار کو ساہنے رکھکر دیکھۓ تو خود 
بقول غالب - 


حيةه آگئے نان کے "ہے ”گا لکھۓ 
اطته سر به گریباںن کە اسے کیا کہۓے 


مولانا حا ی کی اس بہت معقول تجویز ہے قطع نظر کە سار انتخاب کچھ 
زیادہ اونچا هوتا اور کچھ اور اشعار نکل جاتے تو انتخاب اور نکھر جاتا 
انتخاب ہے بعض بہت بلند اور ہے پناہ اشعار جن پر نە صرف خود انتخاب بلکھ 
اردو زبان فخر کر سکتی تھی محذوف کر دئے گۓ ہیں ۔ شمجھ میں نہیں 
آقا کہ آخر کس جذبے کے تحت اس قسم کے اشعار جو انتخاب کے بہت ہے 
دیگراشعار سے قطعاً کہیں زیادہ فصیح؛ چست؛: دلا ویز اور شاعرانہ نکتە سنجیون 


کےحامل تھے کردن زدنی قرار دئے کۓ ہیں ۔ اور دیوان سے بارہ پتھر باھر کر 
دئۓ گے میں ءاگر نسخه ٴ حمیدہ شائع نە هوتا (کیونکە اس ک اشاعت بھی 
محض ایک اتفاقی بات تھی ) تو یقیناً ادب عالیة کے یه بیش ہا موتی 
بحر گم ثامىی کی تہہ ہیں پڑے رہ جاتے ۔ غالب نے ایک جگه اپنے ایک 
خط میں کہا ہے کە میں غلط زمائے میں پیدا هوا ھوں اور ان کہ کلام میں 
تو اس بات کا بار بار اعادہ کیا گیا ہے ۔ مث ع ۔ میں عندلیب گلشن نا 
آفریدو ھوں یا ع ۔ کوکبم را در عدم اوج قبوے بودہ است وغیرہ ۔ لہذا اذ 
اشعاز کو قلم زد کفغے جائے کی کوئی ایک مغتول اوجہ سمجھ 
میں آتی ہے تو یة که غالب نے اپنی پسند سے نہیں بلکہ اس خیال سے 
کہ ان کے زمانے کے عوام ان اشعار کے صحیح مطالب نہیں سمجھ سکیں گے 
کسی وقتی جذبے کے تحت ان کو خارج کر دیا تھا ۔ لیکن سچ پوچھۓ تو 
یه بھی کوئی جچتی هوئی سی بات نہیں معلوم ھوتی ۔ بہر حال میں اس 
سلسلے میں نسخةٴ حمیدیہ میں سے صرف چند مثالیں پیش کزکے ناظرین کو 
غور و فکر کی دعوت دیتا هوں : 

شوخثی رنگ حناء خون وفا ےکب تک آخر اےعہد شکن تو بھی پشیماں نکلا 


بہت خوب کہا ھے۔ اسی صنف کا مولانا محمد علىی کا ایک مشہور 
شعر ے ۔ 
تجھ ہے عقابلهہ کی کسے تاب ىہ ولے 
میرا لہو بھی خوب ے میری خنا کے بعد 


رط یک غیراز وحشت هیں اجزائے بہار 
سبڑہ بیگانھ ء یا كاوے ”لگ ناآشنا 


کارخانه قدرت کی ہے ٹرتیبی میں بھی بنیادی ربط ک طرف اشارہ کرنا بہت 
دور رس نکاھوں کا کام ے ۔ اس موضوع پر پچھلے چند سالوں میں دفتر کے دفتر 
سیاہ کر دئے گۓے آھیں ۔ سائنس 'دانوں کے ایک گروہ کا خیال ہے که کارخانہ 
قدرت کے پیچھے ایک قادر مطلق طاقت اور دماغ کام کرتا نظر آتا ے ۔ 
دوسرے گروہ کا خیال ے کم ایسا نہیں ہے قدرت کے عناصر بنیادی طور 


۲۹ 


ہے ایک دوسرے کے مخالف اور ضد ہیں اور ان کی ظاھری ترتیب محض 
انفاقی اور صرف ایک عارضی بات حے ۔ 


اسد ارباب فطرت قدردان لفظ و بعنی ہیں 
سخن کا بندہ ھوں لیکن نہیں مشتاق تحسیں کا 


بصورت تکلم بمعنی تاسف اسد میں تبسم ھوں پئرمردکان کا 
اپنی پریشان حا ی یک کیا خوب مثال دی ے جو تعریف سے مستغنی ے۔ 
اے وائے غفلت نکه' شوق ورنہ یاں ‏ هر پارہ سنگک لخت دل کوەہ طور تھا 


وسعت رحمت حق دیکھ کہ بخشا جائے 
بئ۱ًَََٗٗٗ"ٴٰ ٰ۷ْ۷ 


اس شعر میں لطیف طنز بھی پنہاں ہے کہ اگر رحمت حق نے ایکە 
ایے شخص کو بخش دیا کہ جس نے کوئی گناہ ھی نہیں کیا تھا تو 
اس میں کون سی خاص بات ہوئی ۔ غ - بخیلی ےہ رزاقی نہیں ھے ۔ دوسرے 
معنی یہ ہیں کہ میرا معنون معاصی لہ هونا مٹکر رحمت کے مترادف ے ج رکه 
صریحاً کفر ھے ۔ رحمت حق کی وسعت ملاحظه هو که اس نے میرے ایے 
کافر کو بھی بخش دیا ۔ 
اسد یہ عجز و ہے سامانی فرعون توام ہے 
جے تو بندگی کہتا سے دعوی سے خدائی کا 
فرعونیت اپنی انا کے ساتھ ساری دنیا کو ہیچ سمجھتی ہے اور کسی 
سماجی اور اخلاقی پابندی کو نظر میں نہیں لاتی ہے ۔ بالکل یہی کیفیت 
عجز و بے سامانی کی ھوتی ہے۔ وہ بھی هر قید و بند سے آزاد ہوتی ھے ۔ نتیجه 
یه کہ فرعوئیت اور بے سامانی اگرچه متضاد نظر آتی یں لیکن در حقیقتہ 
سائل ھوتی هیں ۔ دونوں ھی کی بنیاد خود غرغی اور نفسانیت پر قائم ھوتی 
ھھے۔اور يہ ایک ھی جذبهٴ انانیت یا ھم چوسن دیگرے نیست کے دو 
پرتو ھیں ۔ 
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علاوہ ازین بندگی کی ایک قسم نفسانیت پر بھی قائم ھوتی سے ۔ 
دیکھنے میں تو وہ بندگی ھوتی عے لیکن اپنے پندارک وجه ے جذبە عبودیت 
کے بجائے جذبەہ فرعولیت کو تقویت پہنچاتی ے ۔ 

عیب کا دریافت کرنا ےه خنر مندی اسد 
نقصں پر اپنے ھوا جو مطلع کامل ہوا 
بہت خوب کہا ۓ حق گفتی ودز سفتی - عام لوگوں کا یه خیال غلط 
ےہ کہ غالب نے اپنی عظمت کے زعم میں اپنے معترضین سے کچھ نہیں 
سیکھا ۔ میں سمجھتا ھوں کہ غالب کا آسان ترین کلام جس پر ان کا 
مقبولیت کی اساس قائم ے ان کی مشکل کوئی کے معترضین ھی کی : دین 
ہے 
کل کھلے غنچے چٹکنے لگے اور صبح ہوئی 
سر خوٹس خواب حے وہ نرگس مخمور ھنوز 
شاعر کے قلم پر مصور کے برٹس کو رشک آنے لگا ۔انتہائی پر کیف 
شعرے ۔ 
اے اسد خود مم آغیر ہلگ وت باغ ین 
ظاھرا صیاد نادان ےہ گرفتار ھوس 
کتنی بڑی حقیقت بیان کی گی ے - شاعر کا مشاھدۂ زندگی کس قدر 
فلسفیانه اور دور رس تھا ۔ 
رسیدن کل باغ وا ماندگی ہے عبث معفل آراے رفتار ہیں ہم 

انگریزی ضرب الشل ے کہ سب رامتے قبر ھی کی طرف جاتے ہیں ۔ 
ائسان اگر اپتی منزل کو صحیح طور سے سمجھ ے تو زند گی کے بیشتر تدازعات 
ختم ہو جائیں -۔ 


تماشائے گلشن تمنائے چیدن ٠‏ بہار آفریٹا ! گنہکار هیں ہم 


بے پناہ شعر ہے ۔ انسانی زندگی کی تفسیر اس ہے بہتر نہیں ہو سکتی کھ 
حاشائے گلشن نمنائے چیدن ! ھر پیدا ھونے والا دنیا کو بڑے استعجاب 
ہے دیکھتا ہے اور پھر کچھ کر ڈالنے کی تمنا دل میں لئے چلا جاتا ےء 
شاعر خدا سے فریاد کرتا ہے کہ بس اتنی سی بات پر عم گنپگار حو 


تی 
نہ ذوق گریبان نہ پروائے دامان ‏ نگاہ آشنائے کل و خار یں ہم 
اسد شکوۂ کفر دعا ناسپاسی ہجوم تمنا سے لاچار ہیں ہم 
دعا کو اسپاس کہنا بڑا لطیف طنز ھے ۔ 
نہیں معلوم کس جذمبہ کے ماتحت یه پوری غزل قلم زد کر دی 
گئی ۔ غالبا انتخاب کے وقت یه غزل غالب کے پیش نظر نہ ھوگی ۔ ان 
کے لئے یه بھی تو ایک مصیبت هو گی لہ قدر دانوں کی کثرت کی وجه 
سے ان کے پاس اپنی غزلوں کے مسودے بہت کم ھی رھا کرتے تھے ۔ 
میں چشم واکشادہ و گلشن نظر غفریب 
لیکن عبث کہ شبٹم خورشید دیدہ ھوں 
”'شہنم خورشید دید؛؛ کی تعریف نہیں هو سکتی ۔ کتنا بہت دیکھنا 
ھے اور کتنی کم فرصت ھے ۔ 
سے طلسم ذھر میں صد حشر پاداشن عمل 
آ کہی غافل که یک امروز بے فردا نہیں 
پادائس عمل کو صد حشر کہنا کمال نکتہ سنجی ھے ۔ شاعر نے 
نفسیات کا جدید ترین اصول بیان کیا ےہ کہ انسان کا هر فعل بالنفسه 
خود اپنی جزایا سزا کا حامل ہوتا ے ۔ 
کوئی آگاہ نہیں باطن ہم دیگر ‏ سے 
ے ھر اک فرد جہاں ہیں ورق ناخواندہ 
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انسان کے باطن یا تحت الشعور کو ورق ناخواندہ یعنی لکھا ھوا تو 
ہے لیکن پڑھا نہیں جاتا کہنا اعجاز بیانی“ھھے ۔ شاعر نے باوجود اس کے کھ 
جدید علم نفسیات نے اس کے زمائه میں اپنی موجودہ شکل اختیار نہیں ک, 
تھی ۔ اس کا ایک بنیادی کليه بیان کیا ہے ۔ 


نظر بہ نقص گدایاں کمال بے ادبی ھہ 

کے خارلفک کو بی دغوی چ نسی عم 
اخلاقیات کا ایک زرین اصول بیان کیا گیا ے ۔ اردو ادب کو اس 

قسم کے اشعار پر بجا طورنے از ہو سکتا ہے ۔ 

خوٹا وہ دل کہ سراپا طلسم ے خبری ہو 

جنون و یاس و الم رزق مدعا طلبی حے 
مدعا طلبی یعنی خود غرضی اور نفسائیت ھی تمام پریشانیوں کی جڑ ھھ - 

ہم نشینیٴ رقیباں گرچہ ہے سامان رشک 

لیکن اس سے ناگوارا تر ے بدنانی ‏ تری 

ہرگ ریزی ھائے کل سے وضع زر افشاندنی 

باج تی جے گلستاں ہے گل اندانی تیری 


نگبه معمار سسرتہا چهہ آبادی چهہ وبرائی 
کہ مثرگان جس طرف وا ھو کف دامان صحرا ھے 


شاعر نے یہ حقیقت یوں بیان کی سے کم انسان کی خوشی خارجی اسباب 
پر نہیں بلکہ داخلى اسباب پر مبنی ھوتی ےہ ۔ اگر نگہہ حسرت زدہ مج 
تو وہ هر طرف حسرت انگیز مناظر پیش کرے گی ۔ ایک انگریزی ضرب الثل, 
فی تھے 


زنک سے آسائقی ارباب: غفات پر اآسد 
پیج و تاب دل نصیب خاطر آکہ سے 


شاعر کی یه تحقیق اب ایک انگریزی مقوله بن چی ے۔ '' ا واقفیت 
!ایک ئعمت اور واقفیت ایک غلطی ے ے؛؛ 
صبح ے معلوم آثار ظہور حام سے غافلاں آغاز کار آئینہ انجام ے 
هندی اردو اور انگریزی زبانوں میں تھوڑے سے تغیر کے ساتھ یہی 
بات ضرب المشل بن چکی ہے ۔ 
مستعد قتل یک عالم ھے جلاد فلک 
کہکشاں موج شفق میں تیغ خون آشام ۓ 


شعر کیا ہے کڑ یکمان کا تیر ے ۔ 


عجز و از بے تو ٹہ آمامہ راہ بز 


دامن کو اس کے آج حریفاه کھنیچۓے 
کیا تیور میں ۔ اپنی ‏ نوعیت کا ہے مثل شعرھے ۔ 

نہ حیرت چشم ساقی کی نہ صحبت دور ساغر کی 

مری محفل میں غالب کردٹس افلاک باقی ے۔ 
اپنی اجڑی هوئی /حفل کی کیا تصویر کھنچی ے۔ 

راف ان ہیں نام ا می 

ہے فائدہ ياروں۔ کو فرقٰ غم و شادی ے۔ 


جن لوگوں نے زندگی کے بنیادی حقائق کو پا لیا ہے وہ جانتے هیں 
کہ غم وشادی محض عقل و نظر کے دھوکےہ ہیں ۔ 


اوپر میں نے جو چند اشعار پیش کۓے ہیں ان میں سے نه تو کسی 
کو مہمل کہا جا سکتا ہے اور نہ مشکل اور کم و بیش ان میں سے ھر 
کوئی اپنی مستقل ادبی حیثیت رکھتا ہے ۔ یه فہرست مکمل بھی نہیں ۓے 


سي 


چ-۔ 


ابھی ایسے اور بھت ہے شعر پیش کۓ جا سکتے ہیں ۔ یہ اشعار موجودہ 
دیوان کے اشعارنے ھرگز پست نہیں بلکہ بعض تو ایسے لاجواب هیں کە 
ان کی ٹکر کے چند ھی اشعار منتخب دیوان میں بھی مل سکیں گے ۔ 
پھر عقل کام نہیں کرتی که آخر یه منتخب دیوان سے کیوں نکال دئے تھے ۔ 
اور اس اانصافی پر اب بھی کیوں عمل کیا جا رھا هے ۔ کیا ابھی وقت 
نہیں آیا کہ ان اشعار کو منتخب دیوان میں ان کی جگە دی جائے اور مولانا 
حا ی کے مشورے کے بموجب بعض اشعار موجودہ دیوان ے کم کر دئے 
جائیں تا کہ موجودہ دیوان کا معیار بھی بلند هو جائے اور اس کے اختصارک 
نزاکت بھی ختم نە هونے ہائے - 


شاعد صدیقی 


عالپ اورعاات 


سبھی جانتے ہیں کە غالب کی زندگی کے آخری دن. بڑی پریشانیوں 
اور الجھنوں میں بسر ھوئے اور نوبت یہاں تک آ پہنچی کە وہ اکثر زندگی 
ھی ے بیزار هو کۓے ۔ اس کے باوجود اگر ان کے کلام اور حالات کا کہری, 
نظر ہے مطالعه کیا جائے تو یه نتیجہ نکلتا ے کہ انہیں مجموعی طور پر 
زندگی ے محبت تھی ۔ وہ اس کی قدروں کو پہچانتے تھے اور اس سے 
لطف اٹھانا جاننے تھے۔ ان کی فطرت کا خیر عشق ہے اٹھا تھا۔ وہ محبت 
پر مجبور تھے اور زند گی کی ھر محفل میں ان کے لۓ کوئی نە کوئی محبوب 
ضروری تھا ۔ یہی وج تھی که جب ان کی کئی اولادیں یکے بعد دیگرے۔ 
دنیا ے اٹھ گئیں تو انہوں نے اپنی ببوی کے بھانجے زین العابدین خاں کو 
کود ے لیا تا کە قدرت نے ان کے دل میں اولاد کی محبت کے لئے جو گوشهھ 
رکھا تھا وہ خالی نە رھنے پائے ۔ اور وہ شفقت پدری کے مظاعروں کی لذت سے 
محروم تەہ رھیں - 

زین العابدین خاں عارف کے باپ شرف الدوله نواب غلام حسین خاں 
بہادر تھے ۔ ان کا پہلا تح نواب الہی بخشض خاں کی چھوٹی عاحبزادی 
بنیادی بیگم سے ھوا تھا ۔ جن کے بطن ہے حیدر حسین خاں اور زین العابدین 
خاں عارف پیدا هوئے ۔ بنیادی بیگم کی بڑی بہن امراؤ پیگم غالب کی منکوحھ 
تھیں اور غلام حسین خاں صاحب غالب کے ساڑھو تھے ۔ انہیں موسیقی ے 
دلچمپی تھی اور بیان کیا جانا ے که ستار اچھا بجاتے تھے ۔ اس زمانے 
کے امرا کی طرح شاعری کا بھی شوق تھا اور مسرور تخلص کرتے تھے ۔ موسیقی 
اور شاعری میں ان کا درجہ معین کرنا تو مشکل بھی سے اور غیر ضروری 
بھی ے لیکن شاید ان می دل چسپیوں کے نتیجہ میں ان کے تعلقات بیوی 
ے بہت خراب هو گۓ ۔ اور حالات نے ایسا رخ بدلا کہ ماں بیوی میں 


جدائی ہو گئی ۔ نواب غلام حسین خاں نے ایک مان اپنی بیوی کے نام کر 
دیا ۔ اور وہ اپنے بچوں کو ے کر عاحدہ رھنے لگیں ۔ 


عارف ے پر ٴ مطابق مم ,ھ میں پیدا هوئے ۔ والدیٔن کے باھمی تعلقات 
چونکہ اچھے نہیں تھے اس لۓ تعلیم و تربیت پر ضروری توجە نە دی جا 
سی ۔ ساری ذمه داری ماں کو سنبھالنی پڑی اور کھر پر ھی تعلیم و تربیت 
کا سلسله جاری را ۔ ایسا معلوم هوتا ے که غالب کی طرح عارف کو 
بھی فطری طور پر حصول علم کا شوق تھا اور ابتدا ھی سے اپتے دورکے 
باکمالوں کی قدر پہچانتے تھے ۔ چنانچہ جب انہوں نے خط نسخ سیکھنا چاھا 
تو ان کی نہ یا قوت رقم خاں انی میر جلال الدین پر پڑی جو اپنے فن میں 
یکتائے عصر تھے اور جنھیں بہادر شاہ ظفر کی استادی کا امتیاز بھی حاصل 
تھا ۔ جب عارف نے میر صاحب ہے خط نسخ سیکھنے ک خواھش کی تو انہوں 
نے یہ شرط رکھی کە عارف ”'معاوضہ:ء کے طور پر ان کے دونوں لڑکوں کو 
شاعری سکھائیں ۔ عارف نے یه شرط منظور کر لی اور استادی شاکردی کا 
کا دو طرفه سلسله شروع هو گیا ۔ اس واقعه سے عارف کے شدید علمی ذوق 
کا پت چلتا عے ۔ 


اردو کے شاعروں کی گھریلو زندگی اکثر و بیشتر پریشان حا ی کا شکار 
رھی ے ۔ اورمیرے ے کر غالب تک سبھی یا تو 'مجبوریوں پر مختاری ک 
تہمت؛؛ کا رونا روتے رے ھیں یا ”نا کردہ گناھوں کی حسرتء پر داد 
طلب نظر آتے ہیں ۔ پھر عارف اس کلیه سے کس طرح مثنثنی رہ سکتے تھے ۔ 
چنانچه ان کے حالات کا مطالعہ کرنے ہے معلوم ھوتا ے کہ اپنے استاد 
اور رفنما غالب کے مائند وہ بھی گھر کی طرف سے کچھ زیادہ خوس نھ 
تھے ۔ انہوں نے دو نکاج کئۓے اور دونوں بیویاں انہیں جوانی کے عالم میں 
تدہا چھوڑ کر موت کے آغوش میں چلی گئیں ۔ پہلی ببوی کی جدائی کا صدمه 
تو وہ برداشت کر گۓ ۔ چونکہە انہیں اپنی دوسری بیبویٰ سے بہت محبت 
هو گئی تھی اس لۓے جب ۸۲ٴ میں موت کے زبردست ہاتھ نے ان کا یه 
سرمایه بھی چھین لیا تو وہ اس غم کو سہار نه سکے یعنی اپنی محبوب 


ے۲۲ 


ببوی کی موت کے چار یا پائچ مہینە بعد ھی وم سال کی عمر میں انتقال 
کر گئۓ اور بوڑھے غالب کو یہ کہنے کے لۓ اکیلا چھوڑ دیا ۔ 


لازم تھا کہ دیکھو میرا رسته کوئی دن اور 
تتہا گۓے کیوں اب رھو تنہا کوئی دن اور 


عارف نے دو اولادیں چھوڑیں باقر علی خاں اور حسین علی خاں ۔ غالب 
کو عارف سے بڑی محبت تھی اور وہ انہیں اپنی اولاد نے بڑھکر سمجھتے 
تھے ۔ جب عارف دنیا ہے اٹھ گئۓ تو غالب کی محبت ان کے دونوں بچوں 
کی طرف سنتقل هو گئی اور غالب نے انہیں اپنے پاس بلا لیا ۔ وہ ان ک هر 
غد پوری کرتے تھے ۔ کبھی کبھی ان کی ضد سے مجبور هو کر انہیں 
سفر میں بھی اپنے ساتھ ے جاتے تھے ۔ غالب کے حالات پر نظر رکھنے واے 
جانتے ہیں کہ انہوں نے کس ”تنگ دستی بلک فاقہ مستی؛؛ میں اپنی 
عمر کذاری ۔ لیکن جہاں تک ان بچوں کا تعلق ہے غالب انہیں کوئی 
تکلیف تە ھونے دیتے تھے ۔ ایک خط میں لکھتے ھیں ۔ 


”دونوں بچے فروری مہینه کے دو دو روپے لے گۓ اور خرچ کر 
ڈاے ۔ اپ ایک ایک روپیہ بطور قرض دیا ہے -؛؛ 


یہاں لفظ ''قرض؛؛ کے استعمال کو غالب کے ظرافت بیان 
کے سوا اور کیا کہا جا سکتاے ۔ غالب نے ۸ جون ٥۸۰٠ٴ‏ کو 
قارف ے اقال6 سم ۔برزاھل کو ای جا سے پییاں 
” تم جانتے هو کہ زین العابدین خاں مرحوم میرا فرزند 
تھا اور اب اس کے دونوں بچے کہ وہ میرے ہوتے ہیں میرے پاس 
آ رھ ھیں ۔اور دمبدم مجھ کو ستاتے هیں اور میں تحمل کرتا ھوں؛؛۔ 


اس چار حرفی لفظ ''تحمل؛؛ میں محبت اور شفقت کی ایک 
9۳ ۶ٰ۶“ ۳۰--- 


ان دونوں لڑکوں کی تعلیم و تربیت اور ابتدائی حالات کا زیادہ پت 
نہیں چلتاء حُمخانہ ٭ جاوید ہے صرف اتنا معلوم هوتا ے کہ ایک زمانے 


میں عارف کے بڑے بیٹے نواب باقر علی خاں کامل ریاست الور میں ایک اعلا 
عہدے پر نائز تھے اور چھوٹے بی حسین على خاں شادان دربار رام پور 
ہے وابسته غو گے تھے ۔ 


اس بات پر سب تذکرہ نکار متفق ھیں که عارف نے کم سٹی هی میں 
شاعری شروع کر دی تھی ۔ اور به کوئی حیرت کی بات بھی نہیں ھے ۔ 
اس لۓے کہ خود ان کے بزرگ اور استاد غالب مغنور بھی نو دس سال ک 
عسز میں کعر کاپتے لگے تھے ۔ عارف نے جو سرمایہ' شعری جھوڑا ہے اے 
دیکھتے هوئے بھی قیاس کیا جا سکتا ۓے کہ انہوں نے نە صرف یه کە 
کم عمری ھی ے مشق سخن شروع کر دی تھی بلکە وہ ایک پ رگوشاعر 
بھی تھے ۔ لالہ سری رام مرحوم مولف حخمخانہ جاوید کے خیال میں عارف 
کے غیر سطبوعه کلیات میں بیس هزاریے کم اشعار نہ ہوں گے ۔ اکثر غزلیں 
ساٹھ ساٹھ شعر کی ہیں ۔ اس وقت تک عارف کے کلام کا جو پتہ چل سا حے 
اس کی نتصیل اید ہے کہ ایک تہ جو پہلے لوعارو کے کتپ خاقة مین 
تھا اب رضا لائبریری رام پور میں ےے ۔ دوسرا نسخہ لاله سری رام کے پاس 
تھا اور اب ھندو یونیورنٹی بنارس میں منتقل ہو گیا ےہ ۔ یہ دونوں 
نسخے قلمی ہیں ۔ اوران کے علاوہ تیسرا قلمی نسخہ کتب خانه نواب 
سالار جنگ (حیدراآً باہ) میں بھی ہے۔ جس میں ایک ھزار ایک اشعار ھیں - 
اور آخر میں یه عبارت درج ے ۔ ''متفرقات قصائد و غزلیات عارف تمام شد؛؛ 
اِس نسخه کی کتابت صاف اور واضح ےے اور گو ایے ‏ بہت زیادہ خوٹس 
خط نہیں کہا جا سکتا پھر بھی گوارا ھے ۔ اس کہ کاتب نے رجگ 
قدیم انداز تحریر اختیار کیا ھے ۔ جس سے اس کی قدامت کا یتہ چلتا ھے ۔ 
مثال کے طور پر یائے معروف ویائے مجہول کے درمیان اکثر مقامات پر کوئی 
فرق نہیں ھے ۔ ”ا ملتیء؛ کو ''ملتے؛؛ لکھا گیا ھے اور ”بہلے:؛ کوا 
”پہلی ؛؛ لکھنے میں کوئی پس و پیش نہیں کیا گیا ۔ پرانے رواج کے مطابق 
الفاظ کے حروف کو زیادہ تر ملا کر لکھا ے۔ یعنی ”رکھوں کیوں کر؛؛ 
کو ”رکھونکیوٹکر؛ لکھ دیا ے ۔ ایک جگه ”بوالہوسوںءء کے ہجائے 

یسوں:ء لکھ ڈالا ھے ۔ املا ک ہے شمعار غلطیاں هیں - ''طرہہ؛ کو !اترہ؛؛ 
لکھا ے ۔ ”سفاک؛ کو ”'صفاک: اور ''سحر؛؛ کو ”صحر؛؛ ١‏ 


۴۲۰۹ 


اس نسخە میں قصیدے ہیں؛ غزلیں ھیں؛ مخمس ھیںء ممدس میں؛ قطے ۲ 
ہیں ؛ رباعیان ھیںء متفرق اشعار ہیں۔ غرض کہ سبھی کچھ ے اور 
اس کے مطالعه سے اندازہ هہوتا ھے۔ کہ اس میں ابتدائے مشق کا 
کلام بھی ے اور اس زمانے کے اشعار بھی جب کم عارف کے سخن:میں 
پختی پیدا هو چک تھی ۔ 


عارف شاہ نصیر کو اپنا کلام دکھاتے تھے ۔ لیکن جب وہ دکن چلے 
گئۓے تو انہوں نے غالب سے رجوع کیا ۔ اور اس طرح رھرو کو وہ رہنعا مل 
گیا جو نہ صرف یہ که منزل آشنا تھا بلکہ نۓ راستے بنانے پر بھی قادر - 
تھا ۔ غالب اور عارف کا تعلق صرف استاد شاگرد کا سادہ تعلق نه تھا بلکە 
ہے خاندانی قرابت . کے رشتے نے اپنی کرھوں سے اور بھی استوار کر دیا 
تھا ۔ اس لئے عارف کی شاعری کے متعلق سب ہے زیادہ مستند رائے خود 
الب ھی کی ھو سکتی سے ۔ اور یه رائے پوری جامعیت کے ساتھ غالب کے 
اس قطعہ ہے ظاھر ھوتی ےے جو عارف کے لۓ کہا ہے اور یوں شروع 
ھوتا ا ے ۔ 
آں پسندیدہ خوئے عارف نام 
کہ رخشص شممع دودمان من است 
اس قطعد میں یه اشعار غور طلب ہیں ۔ 
یھ یتین داں کھ غیرمن نه بود گر نظیر تو در گاں من استہ 
خاوذاں باضںی اے کہ ذر گی سخنت عمر ۔بانفات من ات 
اے که میراث خوار من باشی اندر اردو کە آن زباں من است 
از هعاتیٰ ز سبداٴ فیاض باد آن تو رج آں من است 


غالب پنچ آہنگ میں نواب مصطفے خاں کے نام ایک خط میں 
کسی مشاعرے کی روداد بیان کرتے ھہوئے لکھتے ہیں ٤‏ 
”از یاران بند مرزا زین العابدین خان عارف جواھر سنگھ جوھر 
در زسین طرح دو غزل خوائدہ نقش نغز گوئی بکرسی 
نشائاند ے؛ 


اس سلسلے میں غالب کے اس فارسی تطع کو بھی نظر انداز نہیں 
کرنا چاھۓ جو انہوں نے کسی باغ کی تعریف میں لکھا ھے اور جس کے 
لئے تشبیہات کی تلاس کرتے ھوئے اپنا اور عارف کا ذکر ایک ساتھ کیا 
ہے ے 
صباحشس چون دل عارف منزہ 
ا وت اس ات ہوں 
غالب کی بدنام خود پرستی کی روشنی میں ان حقائق و واقعات کو عامنے 
رکھا جائے تو یه یقین پخته تو مو جاتا ے کم غالب عارف ہے صرف محبت 
می نہیں کرتے تھے بلکہ ان کی شخصیت و صلاحبت کے متعلق ایک ذہایت 
ھی بلند رائے بھی رکھتے تھے ۔ 
یه بات مسلمه ے کھ عارف نے ابتدا میں شاہ نصیر سے اسلاح بی 
اور چونکد اس زہانے میں شاہ نصیر کا رنگ عام طور پر مقبول تھا اس لۓ 
عارف اس سے متائر بھی هوئے اور اسی تاثر کے تحت ہمیں ان کے کلام میں 
ایسے اشعار ملتے ہیں ۔ 


() کیوں نہ وہ ناک پڑھاویں مرے پاس آنے سے 

غر گنو ہے سد عَرتے ہوئے فا آق. ےم 

(م) گہہ پاؤں زہیں پر ھے تو کہہ عرٹس پر ان کا 

عالم کو وه کس دن تہه و بالا! نہیں کرتے 

(مك) اے لک توںۂ ہاۓے غم ببجوا 

کچھ بھی ےۓ؛ فکر سیرے کھانے کا 

(م). جنگ تھی غشق اؤاخرد میں ام اپنا :عو گیا 

سے خاری وہ لن کین ہیس گا لے کے ماق 
لیکن غائر نظر ڈا ی جائے تو ایسا معلوم ھوتا ىھے کہ عارف نے شاہ 
نصیرے جو تاثر حاصل کیا وہ محض وقتی اور عارضی تھا ۔ صرف یہی نہیں 
بلکد یوں محسوس ھوتا ے ۔ گویا جس وقت عارف شاہ نصیر ک تقلید کر 


رہ تھے اس وقٹ بھی ان کا ”آئیڈیل؛؛ غالب ھی کا کلام تھا ۔ اسی زمانے 


۲۳۴۳ 


کی غزلوں میں ہمیں ایسے متضاد اشعار ملتے ہیں جن کا مزاج مختلف ھے+ 
انداز بیان مختلف ےء لہجہ مختلف ے اور طریقہ فکر مختلف هے ۔ مثال 
کے طور ہر ایک غزل میں وہ کہتے هیں -۔ 


کھا گیا ہوں میں غم کروڑوں من 
نہ ھوا لیک استلا مجھ کو 


اف معاوم ھوتا ے کہ یە طرز فکر اور پیرایه' بیان شاہ نصبر کی صحبت 
و تربیت کا نتیجہ ے اور اس شعر کو پڑھکر ذھن ہے ساختہ ''عسل کی مکھی؛+ 
کے معرکے کی طرف سنتقل ہو جاتا ہے ۔ لیکن حیرت ہوتی ے جب ہم 
یہ شعر پڑھتے ہیں ۔ 
اتنے بیگانه مت رہو مجھ ے 
طعن دیتے ہیں آٹنا مجھ کو 


عارف کے اس دور کا کلام اگر پوری توجہ سے پڑھا جائے تو یە 
احساس ھوتا ے ۔ کویا ان ی شاعری ایک کشمکش کی منزل سے گزر رھی 
ے ۔ ایمان انہیں روک رعا ے اور کفر انہیں کھینچ رھا ے ۔ وہ شاہ نصیر 
اور غالب کے ساتھ چل رے ہیں ۔ یہاں تک کہ ایک مرحله ایسا آتا اے 
جب شاہ نصیر هانپ کر پیچھے رہ جاتے هیں اور عارف غالب کے قدم بە قدم 
آگے نکل جاتے ہیں ۔ 
عارف نے اہ نصیر کے بعد غالب سے اصلاح لی ۔ لیکن اس کی ئوعیت 
اور قدرو قیمت سمجھۓ کے لۓ عہد غالب کے انداز اصلاح کی نسبت مالک 
رام صاحب کی اس جچی تلی رائے کو نپراموشس ند کرنا چاے جو انہوں 
نے اپنی نشی کتاب ''تلا مذۂ غالب؛ میں ظاہری ھھے ۔ مالک رام صاحب 
آکھتے میں ۔ 
”غالب کے شاگردوں میں بہت کم اپنے استاد کے رنگ میں کہنے 
78 7 "0 
خوب سمجھتے تھے کہ چہرے مہرے کی طرح ہر شخص 


۳۳ 


اپنا خاص مزاج اور مذاق بھی قدرت کی طرف سے لے 
کر آتا ے ۔ ان میں سے کسی کو بھی بدلے کی کوشش کک" 
لے مسخ کر دینے کہ مترادف ھے ۔ صحیح طریقہ یه ےہ 
کہ کلام کے ظاھری درو بست اور فنی و لغوی اسقام کى 
اصلاح کی جائے اور اس کے طرز سخن کو جوں 
کا توں قائم رھنے دیا جائے ۔؛ 


خود غالب اپنے طریقه اصلاح کی نسبت قاضی عبدالجمیل کے ام ایک 
خط میں لکھتے یں 


”'فقیر کا قاعدہ يد ے کہ اگر کلام میں اغلاط و اسقام دیکھتا 
ہوں تو رفع کر دیتا هوں اور اگر سقم سے خا ی ہاتا ھوں 
تو تصرف نہیں کرتا ؛؛ 
یه استاد کا انداز فکر اورطرز عمل سے ۔ لیکن اگر کوئی شاگرد 
اپنی فطرت کے تقاضوں سے مجبور ہو کر استاد کی ھمنوائی کے لے بیتاب 
ہو جائے تو ظاھر ے کہ اے استاد بھی نہیں روک سکتا ۔ بلک فطری 
طور پر لے بے اندازہ سرت ھوگی ۔ یہاں پہنچ کر ھم پھر مالک رام صاحب 
کے ان الفاظ میں بڑا وزن پاتے هیں ''جب نصیر دکن کو سدھارے تو عارف 
نے غالب ہے استفادہ شروع کیا ۔ رنگ سخن بھی بدل دیا اور پہلا دیوان 
”مطلع مہر سعادت؛) جو شاہ نصیر کے رنگ میں تھا نظری کر دیا ۔ اب وہ 
شاعری میں غالب کی پیروی کرنے لگے اور دوسرا دیوان مرتب کیا ۔ انہیں 
خوبیوں کے باعث مرزا ان پر بہت فخر کرتے تھے ۔؛؛ 


فخر کا اس ہے بہتر محل اور کیا هو سکتا تھا که ایک قریبی رشته دار,ٍ 
جے غالب بہت هی عزیز رکھتے تھے اور جس کی ذھانت و طباعی مسلمھ 
تھی ۔ ان کے اس رنگ کو جس کی ناقدری کا رونا وہ تمام عمر روتے رے اور 
ان کا وہ انداز کلام اختیا رکرے جس کی کس میرسی نے انہیں 
گویم مشکل وگر نہ گویم مشکل 
کہنے پر مجبور کر دیا تھا ۔ 


غالب اردو شاعری میں ایک منارهۂ نور کی حیثیتِ رکھتے ہیں ۔ 
اور ان کی انفرادیت کو کوئی دوسرا شاعر آج تک بھی نہیں پہنچ سکا۔ 
لیکن جب ہم کامل غیں جائبدازئ :اور سدائت پسدی کے اک 0ای 
کلم كاامطالقة کرت میں تر اس اس ڑ2 کا ۳۰۷۰۷۰۰۷ 
شع نے بھی کہیں کہیں اور کبھی کبھی اس منارہ نوریے ٹکر لینی 
چاھی ے ۔ اور اگر ''شکست و فتح؛؛ کے فیصلے کو نصیبوں پر چھوڑ دیا جائے 
تب بھی ''مقابله ؛؛ کی غوبی سے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ 


اس دعوے کو ثابت کرنے کے لۓے کہ آخر زمانے میں عارف :اپنے 
استاد محترم کے نقش قدم پر چلنے لگے تھے اور انداز فکر واسلوب بیان میں 
غالب کی پیروی کو انہوں نے اپنا شعار بنا لیا تھا کسی طویل بحث کی 
ضرورت نہیں ۔ یہاں غالب اور عارف کے متحد المعنی اور مشترک المعنی* 
اشعار درج کۓے جاتے ہیں ۔ جن کے تقاہلی مطالعہ سے اندازہ هوگا که شاگرد 
نے کس سلیقہ کے ساتھ استاد کے قدم بہ قدم چلنے ی کوشش کی عے اور 
فطری ذوق کی یکسانیت ۓ کن ازک مقامات پر دونوں کو ایک ھی 


صف میں کھڑا کر دیا ے ۔ 
یوسف اس کو کہیں اور کچھ نہ کہے خیر ھوثی 
گر بگڑ جاتے تو ہیں لائق تعزیر بھی تھا (غالب) 
میں نہ تھی يہ خبر اس قدر نہد عو برہم 
(عارف) تجھے نہ آج سے کہویں گے یوسف ‏ انی 


ہو لئے کیوں امہ بر کے ساتھ ساتھ 
بارب اپنے خط کو ھم پہونچائیں کیا (غالب) 


اوروں کو هو تو ہو ھمیں مرنے سے ڈر نہیں 
[فاا خط لے کے ہم ھی جاتے ہیں گر نامہ بر نہیں 


دیکھنا قسمت کہ آپ اپنے پہ رشک آ جائے ۓے 
میں انے دیکھوں بھلا کب مجھۓے دیکھا جائے ے (غالب) 


س2 


وہ شرم ہے کہ ان کو کە تھے آئینہ ے نفرت 


(عارف) خود دیکھنا اپنا: بھی گوارا نہیں کرتے 

کی عبتراقی عی حتاف ےھ 

اہ جو تک کے پر اد آیا (غالب) 
اے فاک خانه غزانی کی ف برا کی کو 

(عارف) دشت میں رھتے ھیں مدت ھوئی گھر چھوڑ دیا 

سنبھلے دے ارےاو نا امیدی کیا قیامت ھے 

کہ دامان خیال بار چھوٹا جائے ے مجھ سے (غالب) 
۶٣‏ تس پٰٰ) ؤٔ 4 

(عارف) آج اس کا اپنے ہاتھ سے داىاں نکل کیا 

کین رد قح کرے تہ آزاقد 

سے ے یہ مگس کی قے نہیں ہے (غالب) 

(عارف) ہی کو توادرکی پہلے کایه کیا ے مسب 


کے غرٌ تید کے گناو يے, سپ 


آئینه کیوں نہ دوں کە تعاشا کہیں جے 


ایسا کہاں ے لاؤں کە تجھ سا کہیں جے (غالب) 
اب تلک آئینه شاید آپ نے دیکھا نہیں 

(عارف) آپ جو کہتے میں عم رکھنے نہیں ابنا جواب 

کیا فرض ہے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 

آؤ نەه ھم بھی سیر کریں کو طور ک (غالب) 
میں تو سر جاتا وھیں غیرت سے کوە طور پر 

(عارف) اس طرح سے صاف گر ملتا مجھے موسا۔ جوبا ٴ 

غزۓ رو قابت سے اک قدم آفغ 

قیاىت کے فتنے کو کم دیکھتے ہیں (غالب) 
دو بھاوّ روڑ قبانت کو بھی اک دن 

(عارف) اہی کر تیرے قانک برا کی ترابر 


۲۳٣ 


عارف کے اس قلمی دیوان میں جو سالار جنگ لائبریری کی زینت ے 
اور جس کا تذ کرہ کیا جا چکا ے اس میں ایک فارسی غزل بھی ہے اور حسن 
اتفاق سے ہميں اس زمین میں غالب کی بھی ایک غزل ملتی ہے ۔ یہاں 
ان دونوں غزلوں کے اشعار کا مطالعہ دلچپی اورلطف سے خالیى نە 
ہوکا 


الب کا مطلع ۔ 
لرزہ دارد خطر ازھیبت وبرانهٴ ما 
سیل را پائے بہ سنگ آمدہ در خانهٴ ما 
عارف کہتے ہیں ۔ 
خون بدل نیست شراب است بە پیمانہ' ما 
سینهٴ ماست ز اندوہ تو میخانهٴ ما 
جہاں تک شان و شکوہ کا تعلق ے غالب کے مطلع کا جواب نہیں 
لیکن شاعری کا وہ حسن جسے ؟”'تاثیرں؛ کہتے ہیں عارف کے مطلع ہیں 


نسبتا زیادہ پایا جاتا ے ۔ 
یمان ؛؛ کے قافیه میں دونوں کے شعر غور طلب یں ۔ 
غالب:۔ 
ہے یا داز حرام آئنہ عاقی راز 
فیللہ غود یہ اکن پ رس پھمائد* ىا 
ايك < 
بادہ برمائه حرام است کہ از شورئس بخت 
نشہ زائل شود از بادہ بہ پیعائہٴ ما 
شراب کے حرام نہ ھونے کا دعوی دونوں نے کیاھے ۔ لیکن غالب 
کے شعر میں تکلف اور تصنع ہے ۔ اس کے مقابله یں عارف نے اپنے لئے 
شراب حلال ہونے کے سلسلے میں ”'شورٹس بخت؛ کا جو حوالہ دیا ے 
اس میں کوئی بناوٹ نہیں ۔ اس بحث ہے قطم نظر عارف نے ”'حلت:؛ 


۲۳۹ 


کی وع بھی بتا دی عے جو بڑی حد تک معقول هے اور غالب نے محض فتوا 
صادر کر دیالڑے ۔ ایک ہم قائیہ شعر اور ھے ٌٌٍٍ 
قات ے 
دم تیغت تتک و گردن ما باریک اس 
آنڑنی: پر توق بر ھت مرذالة“ نا 
عارف نے اس قافیه میں مقطم کہا ہے ۔ 
صبح کردیم شب تار جدائی عارف 
در غم دوسٹ بە ہین ھمت مردانه'ٴ ما 
ہت مرداله ذوثوں کے یہان بنیادی اھعیت رکھتی ہے ۔ لیکن غالب ۓ 
اے تیغ محبوب کی تنک دمی اور اپنی گردن کی باریک میں الجھا کر 
شعر کو پیچیدہ کر دیا ۔ عارف کے یہاں چونکہ بیان واقعہ ہے اور بات دل 
ہے نکی ہے اس لئے اس میں اثر عے ء کیف ے اور چوٹکا دینے وا 
کیفیت سے ۔ 
''افسائد:؛ کے قافیه میں بھی دونوں نے طبع آزمائی کی ھے۔ 
قاتےہ 
خوٹس فرد میرود افسون رقیبت در دل 
پنبٴ گوس تو گردد مگر افسانہٴ ما 
عارف۔ 
آخر اے بخت عدو ایں ھمە بیداری چیست 
ٹرسید است بہ کوٹس تو کر افسانهٴ ما 
دونوں شعروں کی فضا تقریباً یکساں ہے اور دوتوں میں رقیب با 
عدوکی شخصیت 'وجہ نزاع؛ نظر آتی ے۔ فرق یہ ے که غالب صرف 
عکایت کرتے زہ گۓے یں ۔ اس سے زیادہ اگر شعر میں کچھ ہے تو وہ محض 
لفظی سناعی ے ۔ ''افسون رقیب:؛ ہے اور ”ینبه' گوٹی؛؛ ے ۔ لیکن عارف 
نے خوذ بت عدو کی بیداری کا سبب بیان کیا ےہ اور ضمنی طور پر اپنی سوٹی 
ھوئی قست کا ذکر ایسے انداز میں کر دیا ے جو خاصا موثر ےہ - غالب 


۲٢ 


کے شعر میں قطعیت ہے یعنی بات ختم هوجاتی ہے ۔ عارف کے یہاں گنجائش 
تھے اور ایسے اشارے ہیں جن سے بات بڑھتی اور پھیلتی ے ۔ 


عارف کی اس غزل کے باقی اشعار بھی اس لحاظ ہے اھمیت رکھتے ‏ 
0 
ہیں کہ ان میں غالب هی کا انداز ے انہیں کا لهجہ ے اور انہیں کا مخصوص 
اسلوب فکر ھے ۔ 


صبح پیراہن ھر شمع بکردد خورشید 
تا برو سرمه ز خاک پر پروانہ* ما 
رشتہ از برعمن و دانه ز شیخ آوردم 
تا مد آراستہ این سبحہ* صد عاله' ما 
از قدوم تو بە خود بالم و خود منفعلم 
کە دلت تنگ شد از تنگ“ کا شانهٴ ما 


عارف کا فارسی کلام کم ے ۔ لیکن جتنا کچھ بھی ۓے اس پر 
غالب کی چھاپ ہے فکر کے لحاظ سے بھی اور اظہار کے اعتبار ے بھی ؛ 
اس کے علافہ جس طرح غالب اردو اشعار میں ہے موق ٹارسی الفاظ ٹھونس 
دینے کے سلسلے میں بدنام ھیں عارف کے کلام میں بھی اکثر مقامات پر 
ینھی!انداز پایا جاتا ۓے اوراس قسم کے مصرعے ملئے ھیں۔ 


۔ ئە تھا سر گوئیا اعدا کے ہے 
ع ۔ کرے دریوزہ گوھر جس سے ئیساں 


اردو شاعری کی بدقسمتی یہ بھی ہے کہ غالب نے اہنے ماحول 
کے خلاف جو بغاوت کی تھی اس کا سلسله ان کے بعد جاری نە رھا ۔ اور 
انہوں نے شعر کو بلند کرنے کے لئے جو تحریک چلائی تھی ۔ بعد کے زمانہ 
میں اس کے علمبردار پیدا نہ هوئے۔ کیا عجب ہے که اگرعارف کو .م 
سال کی عمر میں مہوت نە آتی اور غالب کا یه ”'میراث خوار؛ اور زندہ 
رہ کر فکر شعر میں مصروف رھتا تو اس کے کلام کے تسلسل سے غالب کی 
قائم کردہ روایت آگے بڑھتی اور اردو شاعری کو زیادہ توانائی ملتی ۔ 


۲۰ٌ۸۵ 


میکش اکبر آبادی 


مزاخااب کوٹ یکین یشیت سے 
(اپنے چند غیر مطبوعہ خطوط کی روشنی میں) 


'علم تصوف سے نہیں کی ئسبت کہا۔ گیا بے کہ ؛ برائۓ شعر گفتن 
خوب است !ان کو (مرزا غالب کو) خاص مناسبت تھی اور حقائق و معارف 
یىی کاو اور زان کثرت سے ان کے مطالعے سے گزرے تھے ۔ اور سچ 
پوچھۓے تو ان ھی متصوفانه خیالات نے مرزا کو نە صرف اپنے ھمعصروں میں 
۷ة میں اورک عو سیک شا مرا میں متازتا 3یا جاعہ 
(یادگار غالب صفحد مء٭ 
مطبوعہ مطیع فیض عام ؛ على گڑھ) 
'”اٹھوں نے تمام عبادات اور فرائض و واجبات میں سے صرف دو 
چیزیں لے لی اتھیں ایک توحید وجودی اور دوسرے ئبی اور اعلبیت نی 
کی محبت ۔؛) 
(یادکار غالب صسے) 
''لیکن اس میں شک نہیں که میں موحد ھوں ۔ یشهہ ‏ تدہائی 
اور سکوت کے عالم میں یه کلمات میری زبان پر جاری رھتے یں - 


لا اله الا اق لا موجود الا الہ لا موثر فی الوجود الا اللہ ! 
(یادار غالب صسحرم۔وم) 


ان اقتباسات سے ثابت ھے کھ مرزا غالب کا صوفی ھونا کوئی 
نئی دریافت نہیں ے ۔ وہ غتیدے کے اعتبار ہے صوفی تھے ۔ ان کا تصوفِ 
کی کتابوں کا مطالعھ بہت عمیق تھا اور یه کہ وہ خا ی اوقات میں مسئله 
وحدة الوجود پر غور بھی کیا کرتے تھے ۔ 


٦ 


اس غورو فکر کو تصوف میں بڑی اہمیت حاصل ہے اور مجاملہ و 
اعمال پر اہے بہ مراتب فوقیت دی گئی ے۔ الطبقات و الکبری میں علامہ 
عبدالوہاب شعرانی نے رسول اللہ صلى افقہ عليه وسلم کے ایک اص صحابی' 
حضرت ابو درداٴ رضی اللہ عنە کا قول نقل کیاھے۔ ''وکان رضی القہ عنہ یقول 
تفکر ساعتہ خیر سن قیام اربعین لیلته ٤٤‏ وہ (ابودردا ری اللہ عنه) کہا کرتے 
تھے ایک ساعت کا تفکر چالیس راتوں کے قیام (عبادت و نماز) نے بھتر 
تاد 

(طبقات ص ں ۔ جلد اول) 


تصوف ایک مسلک اور عقیدہ بھی ے ایک مستقل علم اور نلسفه 
بھی سے اور ایک مخصوص حال اور وجدان بھی ۔ کسی ایک ذات میں 
ان تینوں باتوں کا جمع هو جانا ایک بڑی اھم بات ے۔ مرزا غالب کا مسلک 
اور عقیدہ ان کے اشعار اور مختا تحریروں نے معلوم ہو چکا ے - لیکن 
ا اقلسشے کے عالم ای حومی ے اور اعت حال بدا یت 5 
حم ان ہے واقف نہیں ہیں ۔ یە واقفیت ان چند غیر مطبو عہ خطوط ے حاصل 
حوئی ے جو مرزا غالب اور حضرت جی خدانما غمگین رحمتہ الہ عليه 
کے مابین لکھے گۓ اور جو حضرت غمگین کے ایک مرید خاص حضرت عدایت 
البنی صاحب قادری گوالیاری نے ایک رسالے کی شکل میں مرتب کر لۓے 
میں ۔ یه خطوط حضرت غمگین() کے سجادہ نشین غال ی جناب کپتان سردار 
سید غبی مجعد کنا غضرث.جی کی ملکیٹ :ہیں اوران کے صاغیزادے حضرث 
سید را محمد عضرت جی کی نوازٹس خاص کے ہب عۓ میں ان نے اسقادہ 
کر کا خیب ۔ 


(م) حضرت غمگین رح کا حال مختلف کتابوں میں سے اور اتنا 
معروف ہے کہ اس موقع پر اس کی تفصیل غیر ضروری معلوم ھوثئی ۔ حضرت 
کا سنه پیدائش ےہ ھ مطابق ٭ءے!ٴ اور وات ۸< (٠۰ہ۱)ھ‏ 
جب کہ مرزا غالب کا سال پیدائشر, ك٦۰ھ(ےوے؛")‏ اور سال وفات ۱۸۰ھ 


مطابق وہر ے۔ 


مت 


یه سب خط تعداد میں ×, ہیں ۔ جن میں سے نو مرزا غالب 
کے اور باقی حضرت مکی رحمتہ اللہ عليه کے ہیں ۔ مرزا غالب نے حضرت 
صاحب کو قبله* حاجات اور پیرنرشد کے القاب ہے مخاطب کیا ھے اور 
حضرت صاحب نے مرزا صاحب کو مشفق کے لب سے یاد فرمایا ہے 
ان خطوط میں سے اکثر حقائق اور مسائل تصوف کے اعتبار سے بہت اھم 
ہیں اور اس علم ہے دل چسپی رکھنے والوں کے لۓ ایک نعمت الہی اور 
لطیفہٴ غیبی ۔ لیکن انداز بیان اور فلسفیانہ اصطلاحات اور خود مسائل 
کے دقیق هونے کی وجہ ے عام دل چسپی کی چیز نہیں البته مرزا غالب سے 
دل چسپی رکھنے والوں کے لئے چند انکشا فات بہت اہم میں ۔ 


() یه که مرزا غالب اپنے صوفیائه عقائد کے علاوہ عملاً بھی صوفی 
تھے اور شغل بیرنگی ان کا معمول تھا ۔ یه شغل صوفیوں میں منتہی حضرات 
کا شغل سمجھا جاتاے ۔ اس کے علاوہ وہ فنا وبے خودی کی کیفیت سے 
بھی سر فراز تھے ۔ اور یه حال ان پر اکثر حاوی هو جاتا تھا ۔ اس حال کے 
صوفیوں کی تمام مکاتیب فکر میں بڑی قدر و قیمت+ھے اور اسلامی اور غبر 
اسلامی صوفیوں ک ایک اہم منزل ھے ۔ 


(م) مرزا غالب کی واقفیت فلسفه ٭ ما بعد الطبیعات اور مسائل تصوف 
ہے غیر معمول تھی ۔ یه قابلیت_ ان کے خطوں سے بھی معلوم ہھوتی 
ے اور خود حضرت غمگین نے بھی اس کا اغتراف فرمایا ھے ۔ ایک 
خط میں حضرت نے لکھا ھے کہ جو واقفیت آپ کو ے وہ اس دور کے علماٴ 
ظاعر کو نہیں ھے ۔ 


(م) مرزا صاعب اپنے شغل ہے نوشی "کو اپنے بزرگوں اوز قابل احترإم 
شخصیتوں ے بھی پوشیدہ نہیں وکھتے تھے - لیکن اہن "کعالات ناطن کو 
اپنے احباب پر بھی ظاھر نہ کرتے تھے ۔ در حقیقت یه ایک بڑی نادر اور 
اخلاقی اعتبارہے یہت اعم خوبی تے جیں ے اععوباً پڑے بڑے عاعبان 
باطن اور علماٴ متقی بھی محروم ھیں ۔ 


اسل مسائل کی تفصیل کے لۓ بورے خطوط کا مطالعه ضروری ے۔ 


۲۱ 


۳ 
پھر بھی اس مضمون سے خطوط کے مضامین اور مسائل کا بہت کچھ ۱ 
انداز هو جائے گا ۔ 4 


حضرت غمگین اور مرزا کے ان خطوط میں خاص زیر بحث مسثله 
وحدة الوجود اور فنا کا ے ۔ بے خردی یا فنا در اصل وحدۃة الوجود ھی 
کا ایک ذیلى یاتبعی مسثلہ عے ۔ یہ دونوں نظریے اسلامی اور غیر اسلامی 
تصوف میں مشترک ہیں ۔ وحدة الوجود کو ان سادہ الفاظ میں بھی بیات 
کیا جا سکتا ے کہ برھمایا خدا کے سوا کوئی موجود نہیں ے۔ لیکن ارباب _ _ 
وحدة الوجود کے مختلف مکاتیب خیال ہیں ۔ ان کے فرق کو سمجھے 
بغیر اس مسئلے کو اچھی طرح نہیں سمجھا جا سکتا ۔ اس مسئلے کا انداز 
بیان اور طرز استدلال ابتدائی عہد کے اسلامی صوفیوں کا سا تھا جو 
قرآن وحدیث اور اس دوری دوسری اھم نصانیف کا ۔ یە سادہ انداز بیان 
سنائی ؛ عطار اور شیخ شہاب الدین سپروردی کے زمانے تک ملتا ے۔ 
اس ائداز بیان کے علاوہ دوسرا انداز جو یوانی فلسقے کے ائثر سے پیدا هوا 
وہ شیخ محی الدین ابن عربی کا ہے ۔ شیخ اکبر محی الدین عربی شیخ 
شہاب الدین سہروردی کے ھم عصر ہیں ۔ وہ اپنے نظریات کا ماخذ اصل قرآن 
وحدیث کو هی قرار دیتے ھیں ۔ مگران کے استدلال کا انداز اف اور سادھ 
نہیں ےہ بلک اس میں نو فلا طونی نظریات اور فلسنے کی اصطلاحات شامل 
ہو گئی ہیں ۔ ابن عربی کے بعد کی تصائیف میں منطلق اور ٹلسفے کی 
اصطلاحات اور زیادہ شال ھوتی گئیں اور جن دلیلوں سے متاخرین فلاسفه 
اپنے نظریات ثابت کرتے تھے ان دلیلوں سے ھی صوفيه نے ان کے مسلک کی 
تردید اور اپنے مسلک کی تائید کی ۔ سرزا غالب اور حضرت غمکین کے زمانے 
میں بھی یه طرز مقبول تھی اور یه خطوط اس طرز کا کامیاب نموتہ ہیں ۔ 
مولانا فضل حق خیر آبادی جو اپنے زمائے میں علوم معقول کے امام سمجھے 
جاتے تھے وحدة الوجود کے بڑے زبردست حامی تھے ۔ اس ہر ان کک ایک 
معرکتہ الارا تصنیف بھی ے جس کا نام ''فیض الموجودنی ائبات وحدة 
الوجود؛؛ ے ۔ مجھے مولانا کے بھتیجے مولانااولاد حسین صاحب خیرآبادی فرماتے 
تھے کومولانا کے اثر ہے ھمارے خاندان کی لونڈیاں تک وحدة الوجود کو حق 


۲۲ 


سمجھتی تھیں ۔ اس کے علاوہ حسن اتفاق ے حضرت شاہ ولی اقہ محدث 
دھلوی بھی جو علوم منقول (تفسیر ء حدیث وغیرہ) کے امام تھے اس مسثلے ک 
حقانیت کے قائل تھے اور اس وجه سے علماٴ ظاھر بھی اس ہے متاثر تھے ۔ 
غالب اور مولانا فضل حق میں بہت زیادہ ارتباط تھا ۔ اس لۓ قیاس یہ هے 
که علاوہ اور وجوہ کے سولانا کی صحبت بھی ان پر اثر انداز ھوئی ھوگی۔ 
لیکن یه سب باتیں صرف علمی اعتبارے مرزا غالب کو مثاثر کر سک تھیں 
اور ان کے عقیدے کے قیام میں مدد دے سکتی تھیں ۔ مگر دیکھنا یہ ے 
کە مرزا غالب کو صوفیوں کے اشغال کے طریقے اور ان کی مشق و مزاولت 
کے سلیقے کیسے معلوم هوئے ۔ 


اس بارے میں مولانا محمد حسین آزاد ی ید اطلاع رہنمائی کر 
سکتی ے کە مرزا غال ب کو مولانا فخر الدین دھلوی کے خاندان میں بیعت تھی 
آب حیات میں آزاد نے یه صراعت نھیں گے کھ وہ کس ہے بیعت تھے۔ 
لیکن سولانا حالی نے 'یاد گار غالب+ میں کئی جگه یه ذکر کیا ہے که مرڑا 
صاحب حضرت میاں کالے صاحب کے مکان میں کئی سال رھ اور حضرت 
کے ذریعے سے مرزا غالب کی رسائی قلعہ معلی تک ھوئی ۔ حضرت میاں کالے 
صاحب عضرت مولانا قخر الدین دھلویٰ: کے ہوتے اور جائشین تھے اور خود 
بہادر اہ بھی حضرت ہے بیعت تھے ۔ اس لۓے گمان غالب یه ھھ کھ مرزا 
غالب کو صوفیانه تعلیعات حضرت میاں کالے صاحب ھی عم پہونچی 
ھونگی - 

اس تمہیدر کے بعد اصل خطوط میں ہے کچھ مخصوص موضوعات و 
مضامین کی طرف اشارات پر اکتفا کی جاتی ہے جس سے ان خطوط سے اجمالل 
تعارف بھی هو جائے گا اور کوئی خاص قابل ذکر بات رہ بھی ئە جائے گی ۔ 
اصل غط ای میں غین ان کی غبازت نقل کرت ے قصداً گریز کیا گیا 
ہے ۔ کیونکه وہ خط حضرت جی کے خاندان کی ملکیت ھیں۔ 


پہلا خط مرزا غالب کا ہے ۔ یہ خط حضرت جی کے دو خطوں اور 
ایک غزل کی رسید میں ھے ۔ مرزا صاحب کے جواب ہے معلوم ھوتا ھے کهھ 
حضرت جی نے مرزا صاحب سے استمزاج کیا ے که میں رباعیات کے دیوان 


۴۲'۰۴۳ 


کے دیباچے میں آپ کا ذکر کر دوں اور یه بھی تحریر کیا ہے که جب _ 
دیوان رباعیات آپ تک پہنچے تو لیے غیر ٴ کی نظر ے پوشیدہ رکھۓے 
۴ 


مرزا غالب نے اس کا شکریە ادا کیا ہے کە آپ نے یە رباعیاں میرے 
لئے لکھیں اور لکھا ے کە دیباچے میں میرا ذکر نہ صرف میرے لئے بلکه 
میرے باپ دادا کے لۓ باعث نازو فخر ے ۔ دیوان رباعیات کے اخفا میں 
تعمیل ارشاد کی جائے گی ۔ مکر حضور نے لکھا ے که غیر کی نظریے 
پوشیدہ رکھنا تو یہاں غیر کون ہے ۔ یه ایک لطیفه کے بطور عرض کیا 
گیا ھے ۔ ورنہ بات یہ ے کہ ان حقائق و معارف کے سمجھنے واے کتنے 
یں اور جو سمجھے واے ہیں وہ غیر نہیں هیں ۔ 


یه خط دس تاریخ ڈی الحجہ کو لکھا گیا سنہ درج نہیں ے۔ 


اس غط کہ جحواب ہین حضرت عی ہے تغریر نبا۷ اک ا 
غیر پر جو اعترض آپ نے کیا ہے میں اس سے خوٹس هوا ۔ اس جودت طبع 
ار ٹن زنَدائه کے ساتھ خدا ملاقات: جسانی بھی کرامت فرمائے ۔ غیر 
تو ایک بے معنیلفظہے ۔اس کے معنی بھی عین ھی کے ہیں کیونکہ عین 
اور غیر تو دونوں حق کے نام جیسے عادی اور عضل ۔ الفاظ ے ۔حقیقت 
نہیں بدلتی لیکن اگر ہیں اور تو ی اور وہ کے الفاظ عبارت ہے نکال 
دئے جائیں تو عبارت کے معنی ھی سمجھ میں نہ آئیں گے ۔ 


اس کے بعد حضرت جی نے ابن عربی؛ جنبیدوشبلی کے اقوال اور احادیث 
کےحوالے ے یہ ثابت کیا ہے که اسرار و رموز کو ان حضرات نے بھی پوشیدہ 
رکھنے کی تاکید کی ھے ۔ حالانکہ یہ لوگ تمام عالم کو عین حق سمجھتے 
تھے ۔ اس عالم میں ہم خود هی اپنے غیر ہیں ۔ یه باتیں. باریک ہیں ۔ 
اور بغیر اس مقام پر پہنچے ھرثے سمجھ میں نہیں آتی ھیں ۔ رسول خدا 
ك ات سے آج لک اقام لی ان رباتیں کو می آرکۓ آے 3ج 
آپ بھی بیرے کہنے پر عمل کریں جب تک مجھ ہے آپ نہ ملین گے ان 
باتوں کا سمجھنا مشکل ے ۔ 


روئی سے هی تمام کپڑے بنے ھوئے میں اور کپڑا روئی ی ھی ایک 
شکل ے لیکن کوئی چادر اور عمامے کو روئی نہیں کہتا ۔ اس پر عین اور 
غیر کو قیاس کر لیجئے ۔ رباعی 
اس ایک وجود ہیں یه کیا کیا سے سیر 
زاہد حے حرم ےہ اور غمگین ےہ دیر 
اسماٴ و صفات . ہیں یه فنہمائش ک2 
کہنے ے عین ہو نہ کہنے سے غیر 


عاضصلٰ غییتے ‏ گن آ: غیدں 


اس کے بعد تحریر فرماتے هیں کھ اگر آپ انے تکبر نه سمجھیں 
اور اس میں اپنا فائدہ سمجھیں تو بات یہ ے کہ میرا غیر آپ کے عین ہے 
اچھا ے ۔ رباعی 


و. شخص لطیف اور 


مرزا غالب نے اس خط کے جواب میں لکھا ے وہ افسوس اور معذرت ہر 
سبنی ہے اور خط کا ایک حصه اسی معذرت پر صرف کیا ھے ػکه میں نے عین 
اور غیر کے متلەعق جو کچھ لکھا وہ گستاخی تھی ء حق بات بھی ےہ جا 
حضرت نے لکھی ہے۔ میرا مقصد صرف بذله سنجی تھا کوئی ادعایا سرکٹی 
نە تھی ؛ خیال یه کیا تھا کہ بات ذوق آفرین ھوگی مگر خوبی تقدیر کھ 
اس نے مجھے پریشانی میں ڈال دیا - معلوم ھوتا ے کہ مذکورہ حط کے علاوہ إ 
حضرت جی نے کوئی اور خط بھی سرزا صاحب کو لکھا تھا جس میں اظہار 
فاراضی تھا اور دیوان رباعیات کے نہ بھیجنے کے قصد کا اظہار تھا ۔ اس 


۲۲۰ 


ہے مرزا غالب کو بہت تکلیف پہونچی اور انھوں نے اپنی تکلیف کے 
اظہار کے ساتھ ھی اپنی نازک مزاجی کی طرف بھی اشارہ کیا اور لکھا کە 

!'میرے رنج و غم کا سبب یہ ے که آپ کا پہلا خط ارشاد و ھدایت 
لیکن دوسرا خط عتاب آميیز سے جس کا تحمل میں اپٹی ناتوائی 
کی وجه سے نہیں کر سکتا ہوں ۔ ؛؛ پھر یه شعر لکھا ے ۔ 


ما تنک ظرفاں حربف این قدر سختی نہ ایم 
دائه؛ اشکیم ما را گردٹشس چشم آسیااستت 


پھر لکھا ىے کم رباعیات کے نە بھیجنے کی شہرت میرے لئے دور با 
کے ہم معنی ےہ جو سیرے دل کو خون کۓ دیتی ے۔ حالائکہ مجھے آپ 
کے وعدے ہے بے اندازہ مسرت تھی اور میں منتظر تھا کہ رباعیات مجھے 
کب موصول ھهوں ۔ 


اس سلسلے مین مرزا غالب لکھتے ھیں کہ آپ نے اس خط میں لکھا 
ہے که ہیں نے سنا ے کە عقل ک رسائی اور ذھن کی تیزی میں آپ 
تفضل حسین خاں کے ھم پایہ ہیں ۔ اس بارے میں میری گزارشن یہ سے 
کہ تفضل حسین خاں ایک شخص تھے جو انواع علوم کے عالم تھے ۔ 
طب؛ نجوم؛ ھثیت اور ہندسه خوب جانتے تھے اور ھر قسم کے علم میں بات 
کر سکتے تھے ۔ میں نے تو صرف ونحوبھی نہیں پڑھی اور منطق و معانی بھی 
نہیں جانتا ۔ ایک ا تمام فارسی کی واقفیت سے میں ان کے مرتبے تک کسے 
پہنچ سکتا ھوں ۔ اس موقع ہر مجھے اپنی ایک غزل کا مطلع اور حسن 


مطلع یاد آ کیا : 
دولت بہ غلط نہ بود از سعی پشیعاں شو 
کافر نه توانی شد اچار مسلماں شو 
زین حر روا گشؾن اقلزم اله توال گشتن 
جوئے بە خیاباں رو سیلے بە بیاباں شو 
اس کے بعد مرزا صاحب نے پھر تصوف کے اس خاص مسئلے کا تذکرہ 


ا2 


کیا ے جو ان کا محبوب ترین نظریه سے ۔ انکسار کے بعد فرماتے ہیں کھ 
میں اتٹا جانتا ھوں کہ مجھے بیرنگی کی طرف مائل کر دیا اور تھوڑی سی 
بے خردی عنایت کر دی ے ۔ وجود کی تقسیم پر جیسا کہ اعل ظاھر 
کا اعتقاد ے میں یقین نہیں رکھتا۔ کیونکە وجود ایک ے اور هرگز تقسیم 
قبول نہیں کر سکتا ء نہ اس میں تغیر تبدل واقم هو سکتا ہے اور وجود کے 
مقایلے میں عدم کے سوا اور کیا هو سکتا ھے ۔ وجود اور ھمتی کے علاوہ 
جو کچھ بے وہ کچھ بھی نہیں ےہ اورحق کے سوا جو کچوے وہ باطل 
تق ٤:‏ 


ماھماں عین خودیم انا خود از وھم دوئی 
درمیان ما و غالب ما و غالب حائل است 


ھر قسم کے ذکر و فکر اور ذوق میں سے میرے دل کو محی الدین 
ابن عربی کے ایک فترے نے اپنی طرف کھینچ لیاعے کہ ”الحق محسوس 
و الخلق معقولء (یعنی خلق کا وجود ھماری عقل و فہم کے سوا کہیں 
نہیں ہے اور جو کچھ بھی محسوس ہوتا ے وہ حق کے سوا کچھ نہیں) 
میرا ایعان یہی ہے باقی سب وھم تے اور اس عالم میں جو کچھ ھے از 
قسم نبوت و ولایت حشرو نشر ء عذاب و واب سب درست ھے اوران سب 
پر میرا ایمان عے ۔ اس کے بعد لکھتے ہیں کہ آپ کی توجہ باطنی سے 
مجھے ہے ارادہ اس وقت حضرت امام حسین عليه السلام کا قول مبارک یاد 
آگیا ' ماشمت الا عیان رائحتہ الوجودہ یعنی اعیان ثابتہ نے وجود کیک ہو 
بھی نہیں سونگھی ۔ اس موقع پر مرزا غالب نے اپنے یه شعر لکھے ہیں ۔ 
چون پردۂ شب یيار مصور بہ خیال است 
این کارگھه وھم ز پیدائی اشیا 
رع جو ید کل کل گل بر ة ذاینق 


اماععة از نشی و گر ہر غختا 


پھر لکھتے ہیں کہ مرفد کے حضور میں ان خالات کا غرض کرنا ۲ 
:یسا ے جینے کوئی ایک گھڑا ہانی کا دریا کے لۓ لائے یا ایک ہھؤلَ 
ی پنکھڑی باغ کی نذر کرے ۔ لیکن مقصد صرف اپنے عقیدے کا اظہازر 
غے تاکه معلوم هو جائے کہ یه عقیدہ رکھۓ والا کسی چیز کا فتکر نہیں 
ہے اوز سب کو ایک کیفیث کے عاته قبول کزتا ے ۔ کفر کو نی از 
اسلام کو بھی عین کو بھی اؤر غیر کو بھی۔ یه سب تصور کی حیثیت نے 
موجود ھیں لیکن وہ تصور نہیں جو ھم کرتے ہیں۔ بلکد وہ تضور جو امن 
کیفیت خاص کو حاصل ہے اس موقع پر بہت ہی مناسب ہے کہ لئے 
سمندر اور موج اور آفتاب اور روشنی ہے تشبیہہ دی جائے ۔ 


اس کے بعد مرزا غالب نے جس بات کا ذکر کیا ھے وہ بوجوہ اہم ے 
اور اس ہے ھمیں مرزا صاحب کے متعلق ایک عجیب اور جدید انکشاف 
ھوتا ے ۔ وہ حضرت غمگین رحمتہ الہ عليه کو لکھتے ھیں کھ 


"سید امانت علىی صاحب جو حضور کے تربیت یافته ھیں اکثر مجھے 
نوازتے رھتے ہیں اور جب خلوت میسر آتی ےہ تو ان نے 
راز کی باتیں ھوتی یں ۔ ابھی دو تین روز هوثے که بیرنگی 
کا ذکر آ گیا ۔ چونکہ میں آج کل بیرنگی () کے نظارے میں 
ببتلا هوں اس لئے ہیں نے اس بارے ہیں ببالفه کیا ۔ 
اور کہا کہ اس سے بلند کوئی اور مقام نہیں بے ۔ میر 
امانت علی صاحب نے کہا کہ اس مقام کا چھوڑنا بھی ایک 
مقام ےہ ۔ میں نے کہا یه صحیح ھے لیکن کہ کی بات 
نہیں ہے ۔ بلک یہ ایک ایسا مقام ے جو استغراق کی زیادتی 
کے بعد خود ھی حاصل هو جاتا ے اور اس کا حاصل کرنا 


() شغلبیرنگی صوفیوں کا ایک خاص شغل سے جو آنکھیںں کھول 
کر آسمان یا خلا میں نظر جما کر کیا جاتا ے اور اس کا نتیجھہ ہے خودی 
اور ربودگی کی شکل میں نمودار هوتا ۓے جے فا بھی کہتے هیں اور 
جس کا حصول تمام سلاسل تصوف میں بہت اہم سمجھا جاتا ے ۔ 


ہ۴۲۰ 


مشاعدۂ ہے رنگی پر توجہ کرنا سے نہ کہ اس ہے قطم نظر 

کر لی جائے 

پھر حضرت سے مرزا صاحب عرض کرتے ہیں کہ خدا کے لۓ مجھ پر 

ایسی توجه فرمائیں کھ میرا یه شغل ترقی کر جائے تا کہ رنته رنته میں 

بالکل مستہلک اور مستغرق هو جاؤں اور رنگ اور بے رنگی دونوں ہے چھوٹ 
کر عدم محض هو جاؤں - 
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اس خط بر صرف تاریخ دن اور وقت ہے؛ سنہ نہیں ے۔ یہ خط ٣٢‏ 
محرم ھفتے کے دن چاشت کے وقت لکھا گیا ھے ۔ 
مرزا صاحب کے اس خط کے جواب میں حضرت شاہ غمگین نے مرزا 
صاحب کے عقیدے کی تصدیق و تحسین فرمائی ہے اور فرمایا هے کھ 
' مجھے خوشی ھوئی ۔ مجھے آپ ے دلی محبت نے اور میرا دل خود 
بخود آپ کی طرف کھنچتا ے ۔ میں آپ سے کیسے نا خوش 
ہو سکتا ھوں ۔ ہیں نے جو کچھ لکھا تھا محبت سے لکھا 
تھا ۔ آپ مجھ ہے خدا کے واسطے محبت رکھتے ھیں نه 
آپ کو مجھ سے کوئی دنیاوی غرض ہے نە دینی_-۔ 
اس کے بعد حضرت نے مرزا کے شغل پر تبصرہ فرمایا ے ۔ اور حیرت مزموم 
اور حیرت محمود کا فرق بتایا ہے اور اپنے سلوک واشغال و واردات بیان 
کئۓے ہیں ۔ اپنے پیر اور اپنے سفر کا حال بیان فرمایا عے ۔ اس خط ہے حضرت 
غمگین کے مجاہدہ و ریاضت اور مقام کا اندازہ هوتا ہے اور اس کے ساتھ 
یه خط دوسرے سالکین راہ کی رعنمائی بھی کرتا ھے ۔ غالبا اسی خیال سے 
عضرت ینا صاعب' کو تفضیل نس اپے خالات لکیے :خین ۔ این غط تین جو 
رباعیاں حضرت نے لکھی ہیں وہ ارباب ذوق کی خدمت میں پیش کرناےٍ 


۲۲۴۰۹ 


ایک عمر رهی ے ری الہ کی جنگ 

دیتا رھ میں شکست مو سو قرسنگه 
غمکین مغلوب ‏ اب هوا هو ایسا 

نہ افج رھی نە ہیں نہ فہ ام واننگہ 


عقل کہے جو اسے نہیں وہ عاقل 
وجدانی جو سمجھے وہ نہین سے واصل 
کہتے نه رسول ماعر فا غمگین 


جز عجز تہ ھوتی سرفت گر حاصل 


تو قول علیى . ہیں اور مت لا شبہات 

غمگین ےہ یہی عرفت ربہی کی بات 
ے سخ عزائم اس لۓۓ فرمایا 

آتی ھی نہیں سے علم ہیں کنہ ذاته 


عو جس میں که یافت سے وہ حیرت محمود 
موم سے ہو شہود جس ہیں نہ کشود 
ھر چند کے اسرکی دید غمگین ے محال 
بیکن نہیں پر سوائے اس کے شہود 
اس کے بعد حضرت جی نے لکھا ےہ کہ ایک تازہ مضمون ک رباعی 
کھی ے جو داد ی غرض ہے آپ کی خدمت ہیں بھیجتا هوں : 
کر ظن نه اس شراب رمانی پر مت کبر کر اپنی زعد پیشانی پر 
گر کفر دوئی نہیں تجھے اے زاھد ‏ تشقهٴ کبود ھے کیوں پیشانی پر 
مرزا غالب نے اس خط کے جواب میں حضرت کی اس آخری رباعی کی 
بہت داد دی سے اور لکھا ہے کہ اس رباعی کے مضمون کی تازگی نے 
مجھے ہے خود کر دیا۔ والقہ کہ کسی سخن ور کا ذھن اس ٹکتے تک نه 
ہہونچا او رکسی نے زاہد کی پیشانی کے داغ کو تشقہ* کبود ہے تشبیہه 


۲۰ 


نہیں دی ۔ اس کے بعد ایک رباعی کے متعلق لکھا ے کھ شاید میر حیدرعلی 
سے رنباعی کی نقل میں سہو عو گیا ے۔ کیونکہ پہلے ببت میں قافیے کے 
بعد ”کو آیا ے اور دوسرے بیت میں ”کو؛ نہیں ے ۔ یه بات قاعدہ شعرر کی 
کے غاو ہیں لے زباعن یه ےے × 


چل راہ بریدہ ہائے لنگی چھوڑ 

رکھ جاں کو فراخ دل کی تنگی کو چھوڑ 
رنگوں میں نہ قید رہ سشائخ کی طیح 

تع" آزاد ‏ ےۓ و سر تق بیط 


مرزا غالب نے حضرت کے اس فقرے کو بہت محسوس کیا ہے لہ 
نھ آپ کو مجھ ہے غرضن دینی واہستہ ے لە دنیاوی ۔ لکھتۓے ھیں 
که 


آپ کے اس فقرے نے میرے دل کو بہت افسردہ اور ملول کر دیا 
اور یں اس ياٹ پر مجپور مو گیا کہ .بات کو تقصیل 
ہے عرض کروں ۔ قبله و کعبه راستی میرا آئین اور محبت 
وا دق ےوہ میں سو لو اؤقان اور جھرتا کو کر 
سمجھتا هوں ۔ خدا گواء ے کہ مجھے جو ارادت اور محبت 
آپنے ےو فی و ببان میں نہیں آ سکی۔۔۔سععابت 
اور عتاب دونوں التفات کا نتیجہ هیں ۔ رها اغراض دنیاوی 
ودینی کے بارے میں تو الحمداللہ کہ ہیرا دل ان دونوں 
چیزوں نے پاک ے.۔ میں محبت کے سوا تہ :دنیا سے واقفا۔ 
فو آتھ دیق سے ۔ میں ھچ اور ئاداق عوئے کے باؤجیخ 
اتتا جانتا ہوں که وجود ایک سے اور ھرگزمنسم 
نہیں هو سکتا ۔ اگر میں دئیا اور دین کو مان لوں تو شرک 
فی الوجود ہیں گرفتار ہو جاؤں کاہ جو شرکت ک بدترین 
قسم ےے ۔ میرے نزدیک دین بھی دئیا ی طرح ایک نقش 
موھوم ہے اور وہم سے دل لگانا نہیں چاہئے ۔ دنیاا کے 


۰٢ 


یق 


طلبکاروں کو دنیا اور دین کے طلبکاروں کو دین مبارکہ 
ھم ہیں اور 'سواد الوجہ فی الدارین؛ )١(‏ جس کا مطلب 
ےہ نیستی محض ۔ اس بارے میں یه قول حقرے که اعیان 
نے وجود کی بو بھی نہیں سونگھی (الاعیاں ماشمت رائحتھ 
الوجود) یہاں وجود کا مطلب اس ہستی موہوم سے ہے یعنی 
اس ھستی موھوم کا ظہور اور نمائش اور یه نمائش محضص 
وھم اور باطل ے اورسب کچھ محض اعتبار ے اس کی حقیقت 
نہیں ھے۔ اعیاں ثابته سے ے کر حشر تک جو کچھ نمائش 
اور ظہور ے سب باطل ہے۔ وجود میں کوئی تغیر نہیں 
عوا وه ای ایک حالت پر ھے؛٠‏ 


اس کے بعد مرزا صاحب نے تفصیل سے اعیاں ‏ ابتہ پر اظہار خیال 
کیا ھے اور جو بات اوپر بیان کی گئی هے'اس کی تشریح کی ے ۔ اس کے بعد 
بے رنگی کا ذ کر اس طرح کرتے هیں اور حضرت جی نے جو ایراد کیا تھا اس 
کا جواب دیٹے یں ۔ 


حضرت اس غلام نے اپنی نظر خلا میں نہیں ٹھہرائی ہے بلکہ دل 

کو پے رنکی سے باندھ لیا ہے اور اعیان ثابتہ کی بحث 

میں جو ذکر کیا گیا ہے یہی میرا منظور نظر عے ۔ میری 

کوششی یہ ہے کم میں اپنی اصل نیستی کی طرف لوٹ 

جاؤں ۔ نەہ میں فکر جانتا ھوں نہ شغل ع دانی عمهہ اوست 

ورنہ دانی همهہ اوست؛ تحریر میں تقریر کی سی بات نہیں 

آ سکتی میں اس دن کا آرزومند ھوں که شرف قدمبوسی حاصل 

کروں اور آپ کی زہاں ہے آپ کے ارشاد سنوں ۔ آپ نے فرمایا 

() صوفيه ایک حدیث بیان کرتے ہیں النٹر سوادالوجه فی الدارین؛ 

فقر دنیاودین کی روسیاعی سے اور اس کا مطلب وھی ببان کرتے ہیں جو 
مرزا غالب نے بیان کیا ھے بعنی ئیستی معحض 

از سوادالوجہ فی الدارین اگرداری خبر چشم بکشا و جمال کفر و فقر مانگر 


کت 


گت ۔> 


اس میں وضا 


اس خط پر ۸ہ رع الاول روز 


ہے کہ تمہارے تصوف .کی طرف سے مجھے پورا اطمینان مو 
گیا تو جناب واقعہ یه ے که میں تو ایک ہے علم اور 


_ جاھل سباعی زادہ موں ۔ میرے باپ دادا صحرا نشین ترک 


کے سس دی اوکك: رع ہرزوت "کر لہا :عون اور ایک 
دو لطیفے عرفن کے :کہہ لٹا :عوں.۔ تصوف سے میزا کیا 
تعلق اور درویشی سے مجھے کیا نز 
زیادہ نہیں عے کہ وحدت وجود اور اشیا (موجوداٹ) کا معلوم 


مرا عاك کے 


خوناامہرے یر میں ڈال دیا گیا سے اور حق تحسوسن سے 
اور کلق سراف میرا غیت با دیا گیا مین اتا جاتنا 
عوں کە صرف ایک موجود ہے اوراس کے سوا کچھ موجود نہیں 
ہے اس کے سوا میری ھمت: کوشش و ریاضت اور دولت و مال 
صرف ایک دو شراب ے پہمانے پر متحصرے جو رات کو پی 
لٹا ھوں اؤزەسست ھو کر سو جاٹا ھوں اه دین ہے واقف 
ھوں اور نه دنیا نے ۔ اللہ بس نٗاسوی وس ۔ حاضر ھوے 
اور شفر کر میں کرسی اور ہے سامانی اث نھیں ھے 
ایک خرقه ٹن پر ڈال لوں اور روائه هو جاؤں ۔ مگر میرا 


مقدمہ جو وناری گیا مرا ےی آلے دو سال جو گے - سے 
آمید ہے کھ اسروز کردا یا عفتے اور تھینے دو سہینے بعد 
۳ 


قلاتتےہ سے کم 1 جاٹے کا اور اس وقت میں گوالیار روانه 
ہو جاؤں کا ؛؛ 


وہ کم نوز و لڈظلح 


اق غط کی جواب سی حغرت جی کے جو كظط مزا غالب کو لکھا کل 


اعت اورفراخ دلى ہے اس کا اعتراف فرمایا ہہ کھ 


'رباعی میں قافیے کی غلطی سہوکاتب کا نتیجہ نہیں ھے بلک میری 


بے حواسی اور پریشان خیا یل اس کا سیب ہے۔ یه ایسی غلطی 
لف جر کین نادات نان خر لا :الاک قریا جس 


دفعه میں نے اس رباعی کو پڑھا وو 
طرف خیال ھی نہ گیا اگر آپ اس کی اصلاح لہ کرتے تو _ 
يہ رناعی دیوان میں اسی غلطی کے ساتھ دن 'حوتام لت 


اس کے بعد فرماتے ہیں کھ 

'اسی عبب نے میں نے بارھا آپ کو لکھا ۓے کہ چونکھ آقہ تعالی 
نے آپ کو فن سخنوری میں یکتائے زمانہ کیا ھے لہذا 
آپ میرے دیوان کو اول سے آخر تک اصلاح کی نظر 
ہے دیکھ لیں لیکن آپ تساعل سے کام لیتے ہیں ۔ اگر 
آپ مجھ ہے محبت رکھتے ہیں تو میری اس عرضص کو 
ضرور قبول کر لیں ۔ یہاں میرے ھم نشینوں کو اتنی 
جراٴت نہیں ے کہ اغلاط پر مجھے مطلع کریں؛؛ ۔ 


اس کے بعد مرزا الب کی حقائق فہمی کا ان الفاظ میں اعتراف فرماتے 
و 

”آپ کو علم تصوف میں جو دستکاہ ہے جس کا اظہار آپ کے خطوں 
ہے ھوا وہ علمائے ظاعر کو بھی نہیں ے --ے؛ 

اس کے یعد اعیاں ثابته کی بحث کے متعلق فرىاتے ہیں کھ 

”اس قول میں (اعیان نے وجود ک ہو بھی نہیں سونگھی) وجود ے 
مراذ وعمی وجود نہیں ےر بلکه ‏ اعیان تو غین ذات میں ۔ آید 
نے جو تشبیپہ اس سلسلے میں آفتاب کی شعاعوں کی دی ھے 
وہ مجھے صحیح معلوم نہیں ھوتی ۔ آفتاب میں شعاعوں کا 
تاس تو نفصان بضارت کا عیب خے ورته جو لوگ کھ 
آنتاب کا مشاعدہ کرتے هیں ان کو شعاعیں نظر نہیں آتیں 
چنانچه میں نے بھی ابتدا میں دوسال تک یه کام کیا سے ()؛؛ 


() لیے شغل آنتابی کہتے ہیں ۔ صبح کو طلوع آفتاب ے وقت آفناب 
بر نظر جماتے ہیں اور اس کے ساتھ کچھ تصور بھی کیا جاتا ھے ۔ 


اس کے بعد تنزلات کا بالاجمال بیان فرما کر فرماتے ہیں کھ : 


یه قول (اعیان نے وجود ک بو بھی نہیں سونگھی) حضرت امام 
حسین عليه السلام کی طرف کسی نے بھی منسوب نہیں کیا 
سے اگ آپ کے ”لسن معتبر کتاب میں یه قول حضرت امام 
کی طرف منسوب دیکھا ہو تو مجھے بھی سطلع فربائیں ()۔ 
آئندہ ہے مسائل تصوف کو ملاقات بر موقوف رکھۓ ۔ 
مجھے آپ کا آزادانہ رویہ بہت پسند ہے اور اس لئے میں 
آپ کی ملاقات کا خواعش مند ھوں ۔ اگر ایسا شاعباز 
ہاتھ آ جائے تو پھر سوائے عنقا کے شکار کے "کسی طرف توجہ 
نه کرے کا :۔ شاہ جہان آباد (دھلی ) ہیں ھزاروں آدمی 
یل لیکن مجھے ان سے کیا تعلق ۔ وہ لوگ تو لانبی داڑھی 
کتری ھوئی سونچھیں؛ تسبیح اور ڈھیلے ڈعاے جے چاعتے 
ہیں اور یه چیڑیں یہاں کہان ۔ میں آپ کے طریقے سے 
بہت خوشی ہوں ۔ خدا تعا لی آپ کی بیرنگی میں ترقی دے۔ 
جب مجھ سے ملاقات ھوگی تو میں اس کی تائید کروں کا ۔ 
یہ طریق میرا پسندیدہ ۓ 


ازدروں شو آشنا و از برون بیگانە وشس 
سس کم می بود اندر جہاں 


ایں چنیں زبا رہ 


دیوان رباعیات بھی تیار عو جائے تو وقت ملاقات آپ کو دوں کا ۔ 


اس خط ہر بھی ہم عجری دیج ہے ۔ مرزا غالب نے اس خط کا 
جو جواب لکھا ھے وہ کلیات نثر غالب میں درج ہے اور سوائے اظہار عقیدت 

() معلوم نہیں مرزا غالب کے ڈھن میں یہ کس طرح جاگزیں و 
28. کە الاعیان ماشمت رائحتہ الوجود حضرت امام حسین علیہ اسلام 
کا قول حے ۔ دراصل یه قول شیخ اکبر محی الدین ابن عربی کا ے۔ حضرت 
آىام کے زتاتے ہیں اعان فغورہ کی اسطلاحینع عرب می نین ہوجی 
تھیں ۔ 


کے کوئی خاص بات اس میں نہیں ے ۔ اس کے بعد پھر مرزا غالب کا خطہ 
جے جو اس مجموعے میں مرزا غالب کا پانچواں خط ے۔ کوئی بات قابل 
ذکر اس میں بھی نہیں تھے سوائے اس کے کہ مرزا صاحب نے اس بات کو 
تبول کر لیا ھے کہ مسائل وحدت و کثرت آئندہ خطوط میں بیان نە کے 
جائیں گے اور ملاقات پر موقوف رکھے جائیں گے ۔ 


اس کے بعد مرزا غالب کا چھٹا خط, ھے۔ یہ خط مرزا غالب نے اسی 
اندازیے شروع کیا ے کە عبارت کا رخ مسائل تصوف کی طرف پھر گیا ے ۔ 
فرماتے هیں ''میں کافر ھوں اگز کبھی میں نے غیر ے شکروشکوہ کیا عو 


کسی نے ()) کیا خوب: کیا کے 


دریا بہ وجود خویشیس ‏ موجے دارد 
غس ٢‏ ابتذارة که ایخ كقٌّاکقی پا اویٹ 


اس خط ہیں بھی وحدت وجود کا ذکر اور فنا و عدم محض هو جانے 
کی تنا حے ۔ اس خط پر .م رببع الثانی پیر ۱۰۴ھ لکھا سے غالباً 


سنہ کی نقل میں غلطی ھولی ےم 


مرزا غالب کا ساتواں خط ےم شعبان ٥۲ھ‏ منگل کا لکھا ہوا ے۔ 
اور حضرت صاحب کی رباعیات کی سٹائشش و ثنا پر مشتمل ے ۔ 


آٹھواں خط بھی حضرت صاحب کے نام ھے اس میں حضرت کے دیوان 
کی تعریف اور اس کے پہونچنے کی رسید اور شکرییہ ےہ ۔ اس خط میں وحدة 
الوجود کا ذ کر اور اپنا نظریه اور حال مختصراً بیان کرکے دعا و توجہ کی 
خواعش کی عے ۔ 

() جہاں تک مجھے یاد ھے یة رباعی سحابی کی هے ۔ اس کا پملا 
ابیت یم 6ے 

غالم پے خروقفن لا آلة الا عو سیت 

ت او یا د 


غافل بہ گماں کە دشمن ا 


٠ ْ‏ 7 دا: 
را ٦‏ ء)ء 8ء ےت 
کكِلا من یہ : 

دائند 


رجب ہد رھ ذرج ے۔ 
تحریر تاریخ ہ۱ ۔ رجب 


سرڑا جعفر حسین 


مزافاا بکافازیکام 


تقریبً ہو سال کے اندر جتنا مطالعه غالب کا کیا گیا ے؛ کتابیںء 
مضامین؛ رسائل؛ تحقیقاتی مقاے اور عقیدت مندانہ خراج تحسین یا مخالفانمٌ 
نقد و تبصرہ سے بھرے ھوئے دفتر تیار کۓے گئۓے ھیں اتنا کسی اور کے بارے 
میں نہیں لکھا گیا اور نه کوئی دوسرا شاعر یا ادیب اتنا بڑا مرکڑ توجپة 
بن سکا۔اس کی وجہ بقول پروفیسر احتشام حسین یەدے کہ * لوگ غالب 
کو اپنے آئینه میں اور غالب کے کلام کو آئیٹه بتا کر اس میں اپنی 
شخصیت کو دیکھنا چاھتے هیں ے؛؛ 

لیکن جو کچھ لکھا گیا ھے اور لکھا جا رھا ھے اس کا بیشتر حصہ 
سرزا کے ہے حد مختصر اردو دیوان ہے متعلق ہے جس کو وہ خود؛؛ بیرنگ من 
ست؛؛ کہہ کر سبک کر چکے تھے ۔ ان کو اگر اپنے کلام پر ناز تھا تو 
فارسی کلام پر جس کا اچھا خاصا ضخیم کلیات عمارے پاس موجود ے مگر 


ہم نے اس پ تک اتنی توجہ نہیں کی جس کا وہ مستحق سے ۔ مرزا کی 
اس کلام کے متعلق جو اپنی رائے ہے وہ ان دو شعروں نے واضح ہو جاتی 
ہے۔ 

فارسی ین ٹا بھ بیٹی تنشہائے رنگ رنگ 


:' بگزر از مجموعه“ اردو کہ یرنگ من است 
فارسی ‏ بین ثابدانی کاندر اقلیم خیال 
تائی و_ اازؤنگم او آن کہ ازتنگ مس 
مرزا کے اس قول ہے واضح هوتا ے کە وہ اپنے فارسی دیوان کو ارٹنگ 
کا مرتبه دے کر اقلیم خیال میں اپنے کو بانی وارژنگ کا ھم پلە قرار دیتے 
تھے ۔ ان کا فارسی کلام ان کے اس قول کو صحیح ثابت کرنے کے لٹ کانی 
ام ۔ 


یہ سچ ہے کہ مرزا کی مادری زبان فارسی نہیں تھی ۔ ان کا ماحولِ 
ایرائی نہیں تھا طبیعتاً بھی وہ کتار آب رکنا باد و کل گشت ہعملے+ کے 
غشیدائی نہیں تھے ۔ شیراز و اسنہان اور سرقند و بغارا ک یادیں اگر ان 
کے دل میں موجزن ھوتی تھیں تو صرف اس لئے کہ ندوستان کے بہشت میں 
ان کے لئے آدم کا وجود عنقا تھا وہ یه محسوس کرتے تھے کھ 
سخن یست درلطف این قطعہ غالب 


بہشتے بودر ند که آدم ندارد 


اپنے معاصرین میں ان کو انسانیت اور انسائی ممدردی کا انتا 
نقدان محسوس ھوتا تھا کە وہ یک لخت آدمیوں کی صورت سے ڈرنے لگے 
تھے اور آدمیوں سے دور رحنا چاھتے تھے ۔ اس خیال کا اظہار انھوں نے متعدد 
بار اور طرح طرح سے کیا ے اس مقام پر صرف ایک اردو اور ایک فارسی شعر 
پیش کر دیٹا کافی هوگا ۔ 


پانی نے سگ گزیدہ ڈرے جں طیح اسد 
ڈرتا ہھوں آئبند سے کہ مردم گزیدہ ہوں 


مرا ز روز قیامت غمے کہ ہست این ستہ 


کے روئے مردم دنا دوبارہ باید دید 


بردم گزیدگی ہے تکلیف کا اظہار غالبا ان دو طریتوں سے بہتر کیا 
ھی نہیں جا سکتا ۔ لیکن اپنے بھائی بندوں کے ھاتھوں جو تکلیفیں اٹھائی 
تھیں ان کے احساس کے باوجود مرزا کے دل میں ھندوستان کے شہروںء 
غندیتان کے میوؤں اور عندوستات کے ہاتی ہے وہ تحبث تھی که وہ 
”'کنار آب رکنا باد؛؛ کو سوچ ھی نہیں سکنے تھے ۔ آم سے ان کو عشق 
تھا اور اس مندوستانی پھل کو وہ جنت کے میوؤں پر ترجیح دیتے تھے ۔ کہتے 
ہیں ۔ 


ہمہ کر میوۂ فردوس بخوانت باشد 
غالب آن انبهہٴ بنگاله فراموٹس مباد 


۲ 


حندوستان کے پانی ہیں دریائے سون سے ان کا گہرا تعلق تھا 
متعدد مقامات پر دریائے سون کا ذکر آیا ہے ۔ اور اس کے پانی کی تعری ' 
کی ہے انھوں نے هر مقام پر لفظ سوهن استعمال کیا ہے۔ مگر سمجھۓ والا 
بھی سمجھنے پر مجبور عے که ان کی مراد دریائے سون ھی ہوگی۔ کہتےٴ " 
ہیں - 


مرحباا سوھن و جاں بخشی آبشی غالب 
خندہ _ پر مگر ہی حضرو سکندر دارم 


ہندوستان کے شہروں کا جب وہ ذکر کرتے ہیں تو ان کے انداز 
لام ھی سد ان کے دل کی گہرائیون کا پنہ نل جانا ماد ایا 
فارسی قطعد میں 'محرم سرائے سرور؛ ہے مکالمہ ھوتا ھے ۔ یہ 'محرم سرائے 
سرور؛ صرف مرزا ک روح 5 ۔ اس مکالعہ میں مختلف شہروں کے بارے۔ 
میں سوالا میں اور ان کے جوابات ۔ ان جوابات ھی کو دیکھ کر مرزا 
کے جزبات کا صحیح پت چل جاتا ے ۔ فرماتے ہیں : 
کم اکنوں بگو کہ دھلىی چیست گفت جان ست وایں جہانئش تن 
گفتمش چیست این بناریں کفنت شاھدے ہست بحو کل چیدن 
گتعس چون بود عظیم: آباد کفت رنگیں تر از فضائے چمن 
فتمن ‏ سلسی گنّت خرن تر تہ باقداز "موم 
حال کلکتہ بای تعلیم_ عشتمشص گفتن 


ان اشعار کا مطالعه یه ثابت حے کہ مرزا ہندوستان کے ماعول 
اور یہاں کے روایات میں اتنا ڈوب چکے تھے کە ان کو بیرونی ماحول اور 
کیفیات ہے متاثر ھونے کی ضرورت ھی باقی نہ تھی ۔ اس لئے ان کے فارسی 
کلام کے معاسن اور زیادہ توجہ کے مستحق ہیں ۔ اسی سلسله میں یه 
بات بھی نظر انداز نہیں کی جا سکتی کہ فارسی غعراٴ میں مرزا جن اساتذہ 
سے متاثر ہوئے وہ وھی شعرأ تھے جو ھندوستان میں آکے بس گئے تھے 
جنھوں نے هندوستان هی کو اپنا گھر بنا لیا تھا جیسے نظیری ء ظہوری 


عرقی اور بیدل ۔ 


ا اٹ سے از اور ایرائی ماخول سے اطری دوری کا یه الر 
قرور هوا کہ مرزا کے یہاں حافظ و خیام کی سرنستی و چاشنی؛ سمعدی 
کی سادگی؛ فردوسی کی ایسی رفعت خیالی؛ قاآنی کا شکوہ الفاظ؛ انوری کا 
وھ ا اور دضرےغالس آڑزاتی قاغرون کے وہ ھروسیات جر ابرائیق 
ماحول و وراثت ے متعلق ھیں بہت کم ملئے ھیں لیکن پھر بھی مرزا 
عی کا یە دم خم تھا که انھوں نے ان خصوصیات کو بھی حاصل کرکے چھوڑا 
اور پھر ان لسائی اور وجدانی خصوصیات میں تفکرو تعقل کی گہرائیوںء 
حسن وعشق کی معامله فہمیوں ؛ تصوف کی محو کر دینے وا ی منزلوں؛ 
انسانی کردار کی بلندیوں اور انسانی جزبات کی صحیح ترجمانی کے معیار 
کو شامل کرکے اپنے فارسی کلام میں وہ چار چاند لگا دیئے جس کی مثال 
کسی دوسرے شاعر کے یہاں ملنا بہت مشکل عے ۔ 


سز نے آپنے اندائی :اق مان میں جال تی تقلید. کرناچاغی تھی ۔ 
چنانچہ ان کے اردو دیوان میں بہت سے ایسے شعر ملیں کے جو بیدل 
کے رنگ میں کہے تھے ۔ فارسی میں بھی اس کے بہت سے نمونے موجؤد 
ہیں ۔ مثال کے طور پر مرزا اور بیدل کی ایک ھم غزل کے کچھ شعر پیش 


کۓے جاتے ہیں : 


ع رک طط 'گردم مہرشید مر کردم لت 
اے محیط عیرانی این چہ بیکر انیہاست 

در کشاکشضس ضعغم نگسلد رواں ازتن 
وی ایتکك من تمیمیرم عم ز اتوائیہا سك 
سا ز عیر ایں گلشن عشوۂ طرب خوردیم ( بیدل) 
ورنه۔ چشم واکردن عبرت امتحانیہاست 
حمیدن پشتم روے بر قفا باشد 
( غالب) تا چہا دریں پیری حسرت جوانیہاست 


ساز ما شکست دل یار ازیں نوا غافل ( یدل) 


به کہ پیش خود نالیم نالە بیزبائیہاست 


کشتہٴ' دل خویشتم کز ستمگران بیکسر 
دید دلفریبیپا گفت ‏ مہزبا نیہاست ۔ 
باعدو عتایستے و زمنش ججابسے 
او چهە دلرہا ئیہا ے چہ جانستانیہاست 

( غالب ) 


ان اشعار کا سوازنہ ثابت کر دے کا کہ بیدل کی تقلید کرنے کے "' 
باوجود سرزا کی انفرادیت ثابت سے اور ان کا وہ طرز جو آگے پڑھکر خود _ 
انھیں کا انداز سخن کہلایا اور بن کیا اس کلام میں بھی موجود ہے ۔ 
ورنه دلفریبیوں کو سہربائی کہنے؛ نه مر جانے کا سبب ناتوانی کو قرار دے 
دینے اور پیری میں حسرت جوانی کا نمونہ پیٹس کرنے کی ترجمانی نہ 
ھوتی۔ یہی وہ مقامات ھیں جہاں مرزا غالب آپ اپنی مثال ین او رکوئی 
دوسرا ان کا ہم پله یا مد مقابل نظر نہیں آتا ۔ 7 


سرزا کی فطری صلاحیتوں میں ان کے مطالعے اور دقیقہ سنجی ۓ بھی 
اضائه کر دیا تھا ۔ مرزا نے اگر بیدل کی تقلید کی تو اسئ ایک زاویهٴ ثکاہ 
کے وہ ہابند نہیں رے ۔ انھوں نے ھر اس شاعر کے کلام کا گہرا مطالعہ 
کیا جس کو وہ اساتذہ کی صف ہیں جگە دینے کے لۓے تیار تھے اور مجر ایے 
استاد ہے کچھ نەہ کچھ اکنساب کی جدوجہد بھی کی تھی ۔ چنانچہ انے 
فارسی کلیّات کی تقریظ میں وہ خود لکھتے ہیں : 


''شیخ علی حزیں بخندۂ زیر لبی ببراهہ روئی مرا در نظرم جلوہ گرساخت۔ 
و زھر نگاہ طالب آىلی و برق چشم عرفی شیرازی مادۂ 
آن ھرزہ جنبش هائے ناروا در پائے رہ پیمائے من بسوخت ۔ 
ظہوری بسرگرہی گیرائی نفس حرزے ببازوے و توشہ 
ہر کرم بست و نظیری لا ابا لی خرام بہنجار خاصہ خودم 
بچالش آورد ۔ اکتوں بە یمن فرہ پرورٹس آموختگی این 
گروەفرشتہ شکوہ کلک وقاص من بخرامششس نزرومت 
و برامشی موسیقار بجلوہ طاؤس ست و بە پرواز عنقا ے؛ 


۲۰۲ 


متذکرہ بالا بیان کا دقیق مطالعہ یہ واضح کرتا ے کہ مرزا کی نکاہ 
میں شیخعلی حزیں_ اور طالب آملی کے مقابلهہ میں ظہوری اور نظیری کا 


الہ بھاری تھا اور عرفی کا:مقام ان:دونوں کی ىتزلوں کے حرنیاق مین - اس 


۷ات اثاثبوت خود سرڑا کے اتعار سے بھی حل اتا رہ ۔ 


عرفی کے بارے میں کہتے ہیں : 
کیفیت عرفی طلب ای طینت غالب جام دگراں باذۂ شیراز ندارد 
قافیه غالب چو نٹیست پرس زعرفی گرمن فرھنگ بودمے چہ غمستے 


گشته ام غالب طرف بامشرب عرفی کهہ گفت 
رۓۓ دریا سلسبیل و عغر دربا آنشی مت 


ان اشعارے یہ بات واضح هو جاتی ے که مرزا اپنی 'طینت؛ میں 
کیفیت عرقی کا ااکتساب اور الفاظ کی بہتات میں عرفی سے فیض حاصل کر 
پاعنۓ تھے اوراس ہم نواثی کو حاصل 
رما بے کا وہ مر نگ اپنے 


کے مشرزت عرقی کے عم وا بتتا 
کرنے کے بعد بھی ان کا کلام یہ ؛ 
مخصوص ذوق فکر اور طرز ادا کو برقرار رکھتے ھوثے عرفی سے ٹکر لیے 
ھیں۔ اس سلسله میں کچھ شعر عرفی اور غالب کے دونوں کی عاحدہ علحدہ طنیت 
اوز یلندٴخیالی کے اثبوت میں پیئٹن کۓے جاتے ‏ ھیں۔ : 


صبحدم چون دردمد دل صور شیون زاے من 
لان ہی جات ''آقد ٭آر ھعرٹاےن 
(عرفی) 
زان نمی ترسم کہ گردد مر دوزخ جاے من 
واے گر باشد هيں امروز من فرداے من 
(غالب) 


اقبال کرم بیگزد ارباب _ ہم را 
عم , نخورد نیت تی لاؤ _ انم ر 


(عرفی) 


۲۰۳ 


آوارۂ غربت نتواں دید صنم را ۲ 
خواہم. کہ ادگر بتکدہ سازند حرم را 
(غالب) 


یہ دونوں مطلع قصائد کے ہیں ۔ عزفی اور غالب کی ایک ھم طرح 
زل کا'موازنہ بھی اس مقام پر دل چسپی سے خالی نہ ھوگا۔ اس لئے کە دونوں" 


کا مخصوض رڑاذا ابر دوتوں کا موچ اور اظہار خال عاا ت٭8 
اسی ایک غزل ہے واضح هو جائیں گے : 


جنگ آتشی آشتی آتشی سارا آتشش ست ' 
خوشی سروکارے ازاں بد خو مرا با آتشیس ستت 
بادہ خواھی باشی تا ازغم بروں آرم کم من 
انچ٭ه درجام و سو دارم مہیاا آتشی ست 
آبپ حیواں می کنم درجام و آتش میخورم 
بادہ باشاعَد ہے تاب سے و کہا "نمی ہت 
ہم سمندر باٹس و عم ماھی کہ درجیحون عشق 
روے دریا سلسبیل و قعر دریا آنش ست 
با که گویم سرایں معنی کہ نور حمن دوس 
با ناغ سن گل وبا چشم مسا آنشض ست 

: (عرفی) 
سیتھ بکشودیم و خلقے دید کا ینجا آئشی ست 
بعد ازیں گویند آتشضش راکه گونا آنٹِن سٹ 
اقطان جوف سی اوہ ہی کے 
سے بھساغر آب حیواں وب میٹا آنشیْ ست 
ہے کلف ھی با رق یف آو و الات 
قعر دریا سلسبیل و روئے دریا آتشی ست 
گریہٴ دارم کھ ٹا تحت الثری آپ ست وہبی 
الہ“ دارم کہ ٹا ایج بریا: آتش ست 
پاک خور امروز و ز نہاز از پے قردا منە 
در شریعت بادہ امروز آب و فردا آتشی ست 


(غالب) 


سح 


۱ 


عرفی سے اکتساب فیض اور پھر اس فیض میں جدت آفرینی مرزا کا 
طرۂ امتیاز تھا جو اوپر ی دونوں غزلوں سے ظاھر ھوتا ے ۔ یہی حالت 
اور دوسری غزلوں کی بھی تے جو مرزا نے عرفی کی طرحوں میں کہہی ہیں ۔ 
عرفی کے علاوہ ہرزا نے نظیری اور ظہوری سے بھی براہر کی ٹکر لی ہے ۔ 
ہو سکنا ے کہ هر مقام ہر مرزا کا پله بھاری نظر نه آئے لیکن جہاں تک 
بای نکر خزبات انکاری: عتیقت کی ہے 'نقای اور ایک اعلا کردارپیٹی کرنے 
کا تعلق ہے اس میں مرزا کا مرتبہ کسی طرح بھی ان شعراً نے کم نہیں 
ہے ۔ اس کی خاص وجہ یہ ھے کہ مرزا نے ان دونوں اساتذہ کے کلام 
کا بخوبی مطالعه کیا تھا اور ان دونوں شعرا کے کردار کو بھی اچھی 
طرح سمجھا اور پرکھا تھا" ظہوری کی طبیعت مرزا کی طرح دقیٹہ اسنچ 
تھی ۔ دوتوں کے یہاں ندرت خیال کے اعلىی نموٹے ملئے ہیں۔ ائمائی 
کردار کا معیار دوٹوں کی نظر میں یکساں طور پر بلند تھا اور خواھشات و 
جذبات کی ترجماتی ہیں دوتوں ہم آھنگ تھے ۔ یہی وجہ ہے کھ مرڑا 
نے ھرمقام پر ظہوری کا احترام ماحوظ رکھا اور بڑے بلند الفاظ میں ان کو 
یاد کیا ے ۔مثال کے طور پر یه اشعار پیش کے جاتے ہیں ۔ 


غالب از جوٹس دم ما تریتشی گلموشی باد 

پردۂ ساز ظہوری را گل افشان کردہ ایم 
غالب از اوراق ما نقش ظہوری دمید 

"١١۶+ 7‏ 
غالب از سن شیوۂ نطق ظہوری زندہ کشت 

از نوا جان در تن ساز پیائش کردہ ایم 
زله بردار ظہوری باشس غالب بحث چیسٹت 

ذر سخ دروینی ‏ ۔بآید. لہا "کان دارئثیٰا 
بہ نظم و نر مولانا ظہوری زندہ ام غالب 

رگ جان کردہ ام غیرازہ اوراق کتابشض را 


یه بات بھی قابل لحاظ ے کم مرزا کا طرز ادا اور اذ ک ندرت خمال 


جس طرح آپ اپنی نثال ے وھی حالت ان ک انفرادیت کی بھی ے 


۲٢ 


جو ظہوری کو قابل احترام سمجھنے کے بعد بھی ان کی تاسی میں" 
جھلک رھی ےہ ۔ مثال کےطور پر ےلیجۓ - ظہوری نے ''آستانش راء؛ 
اور '”پاسبائش راء؛ كيٍ ردیف اور قوافی میں غزل کہی سے ۔ مززا نے اپنی 
طبع ازسائی کے لئے قافیه بدل کے راہ نکالی ۔ دونوں کی عم بحر غزلوں کے 


چند اشعار پیش کۓ جاتے ہیں ۔ 


قب آز من کر رق غبار آنتانشی زا 
نم کم کارے یاد دادم۔ پاسبانش را 


فگندی بیستونے کاس 
کھه دیدی باوجود اتوانیہا توانش را 
بجاە عشق با سرمایه* دارم سر سودا 
کہ صد جان ست قیمت یک نگہ رائگانشن را 
بیستاں چوں روم برمسند تعلیم ننشینم 
کە بلبل بگزراند پیش من درس ففانش را 


کت َال خود 


(ظہوری) 


سپردم دوزخ و آں داغہاے سینه نابش را 
سرا بے بود در رہ تشنهٴ برق عتابش را 
تدائم ٹا نچہ برق ال خرآعد ریت برمرھم 
تصور کردہ ام بگسستن بند نقابش ‏ را 
سوار توسن نازست و برخاکم گزر دارد 
ببال اے آرزو چتدالکە دریابی رکاش را 
خیالش صید دام بیچ و تاب شوق بود اما 


من ازستی غلط کردم بشوخی اضطرابش را 
(غالب) 


اس طرح مرزا نے یہ بھی ستم ظریفی کی ہے کم بعض:مقامات پر 
بحر بدل کے اور کہیں ردیف میں فرق کرکے ظہوری سے ٹکر لی ہے اور 


لہ 


اپنی انفرادیت کو پوری:طرح ظاہر 


کر دیا ے ۔ مثال میں دو غزلوں کے 


کے چند شعر پیش ہیں ۔ پہلی غزل میں صرف ردیف کا فرق حے : 


زدم تیغ نکاہ تن بە تیدنذ دھم 
سرمه ' حیرت کشم دیدہ به دیدن دھم 


از روٹس جلوۂ آہ براہ انگنم 
وزخلش غمزۂ خون بچکیدن دھم 
توبہ“ پرھیز راکرد شکسٹن د 


محر او را زیت ڈریدٹ' ذعم 
آمدہ نزدیک لب حرف کسے دورنسیت 
کە بن ھرہوئے را گوس شنیدن دھم 

(ظہوری) 


دوسری غزل میں بحر کا فرق 
کو ظہوری کی تاسی کا احساس تھا 
پااے 


”'زله بردار ظہوری بائى 


در 


غالب 


نت 


سوخت جگرتا کجا رنج چکیدن دھیم 
رنگ شواے خون گرم تا بپریدن دھیم 
جلوہ غلط کردہ اند رخ بکشا تاز مہر 
ڈرۂ وپروائه رامٹردۂ دیدان دم 
تسلیم ما بودہ تواضعم طلب 
تیغ تن بخمیدن دھیم 
خیر کہ راز دروں درجگر نے دہیم 
تاله'نقود را خویش داد مان دھیم 

(غالب) 


درک سزاب 


ہے ۔ مگر اس فرق کے باوجود مرزا 


اس لۓے مقطع بی قوں: کو پاو زی 
درویشی باید نه دکان دارثئے؛؛ 


اب دونوں کی غزلیں ملاحظه هوں : 


از 


عزتم شد عزتے خوارہے افرم گر از تو باوریا شدم غەخوارئے 
گشت آسان بود گر دشوارئے۔ آزمند التفاتم کردہ ذوق خوارثیے 
مثردہ اژمن بخت خواب آلودہ را اڑکنار دجله آتش خانه چنداں دوریست 
تنج ام افسائه بداریۓے کشتی ما برٹکستن زودرستان بارۓے' 
در زین عیید ”کم تخم داغ شاد ہاش اے غم زبیم مرگ ایمنساختی 
دارد ابردیده انگر کارئے گت صرف زندگئی بؤد کر دشواریے 
از بزاے سیر نافزىاق وس برق ازڑقہرت کباب پیسخانا توزے 
می نویسم ‏ نامهٴ بیزاریۓ مرگ از لطفت ھلاک درد مند آزاریے 


آرزوے یارئی دارم ز یار باخردکفتم چه باشد مرک بعد از زند کی 
کاشی می آمد زمن اعیاریۓ کفتتے خواب کرانےاز پس یدارے 
بیعاجم درخوشامد عاے غیر اےدلاز مطلب گزشتم دستکاعت راچەشد 
عشق دارد نیز دنیا دار یئے شیونے شورے ننانے اضطر ابے زار یئے 

(ظہوری) (غالب) 


ظہوری کے مقابلے میں نظیری کی ہم طرح غزلیں مرزا کے کلام میں 
زیادہ تعداد میں ملتی عیں ۔ اس کی غالباً وجە یه ے کہ مرزا اگر ایک طرف 
ظہوری کے تعمق فکر اور ندرت خیال ے متاثر تھے تو دوسری طرف نظیری 
کے لطالت اف ائر حیی ادا ک۔ بہعا َاسسفاہ وط کس 
وعشق کے معاملات جس لطیف پیرایہ میں بیان کۓے ہیں اس کی مثال 
دوسری جگہ کم ملتی سے ۔ مرزا نے اس باب میں نظیری کی تاسی کرنے کی 
ہے حد کوشش کی ہے ۔ بعض مقامات پر وہ نظیری کے هم پله بھی نظر آتے 
ہیں ۔ لیکن ان کی یه جدو جہد بسا اوقات اس لۓ ناکام رھی کہ ان کی دقیقد 
سیع, اور مشکل پسند نیعت تظیرقی کی لطافت اور اعلاب سی کن 
کر سکی ۔ اس کا احساس خود مرزا کو بھی تھا اور وہ کہہ اٹھتے تھے کهھ 


''جواب خواجہ نظیری نوشتہ ام غالب خطا نمودہ ام و چشم آفریں دارم؛؛: 


اس شعر کا دوسرا مصرع بھی نظیری کا تھے ۔ اس مقام پر مرزا غالب 
اور خواجہ نظیری کی بعض عم طرع غزلون کا موازنہ آٹ :دونوں "اساتلہ 
کے علحدہ علحدہ رجحانات الگ الگ اسلوب سخن اور بالخصوص مرزا 
کی انفرادیٹ "کو کات کرنے کے لے تار آند مرکا ے اس پر امت 
کے کچھ اشعاردرج کۓے جاتے ہیں 
کجا بودی کہ اىشب سوختی آزردہ جانے را (نظیری) 
بقدر روز محشر طول دادی هر زہانے را 
بہ پایان محبت یادبی آرم نانے را 


(غالب) که دل عہد وفا نا بسته دام دلستانے را 


۲٠۸ہ‎ 


سواے کن زمن امروز تا غوغا بہ شہر افتد (نظیری) 
کە اعجاز فلانے کرد کویا ہے زبانے را 
فسونےکو کە ہر حال غریبے دل بدردآرد 
(غالب) بد اندیئے باندوہ عزیزاں شاد مانے را 
کتاب ہفت ملت گریبخوائد آدمی عامیست (نظیری) 
نخواند تا ز جزو آشنائی داستانے را 
ندارم ناب ضبط راز وسی ترسم زرسوائی 
(غالب) مگر جویم ز بہر ھمزبانی بیزبانے را 
بہر جنس ےکه می گیرند اخلاص و وفا خوب ست (نظیری) 
"اپس ازعمرے گزر افقاد برنا کارواے را 
پیا در گلشن بختم کہ درھر گوشه بنمایٹم 
(غالب) زجوٹس _لاله و گل درحنا ہائے خزانے را 
ذلانیلاپ خوت. را اؤ تنگاف سینه: بیروں کن (نظیری) 
کہ امشب سودہ ام بردیدہ خاک آمتانے را 
کمال درد دل اصل ست درترکیب انسانی 
(غالب) بخون آغشته اند اندر بن عر موئے جانے را 
نمی دانم نظیری کیست چون می آمدم زاں کو (نظیری) 
بعال مرگ دیدم بر سررہ ناتواۓ را 
بە شہراز دوست بعد از روزکارے یافتم غالب 
(غالب) زعنوان خطے کزراہ دور آبد نشانے را 
ظاھر ے کہ نظیری کی غزل بہت بلند ے ۔لیکن اس کے ساتھ ساتھ 
یه بات بھی ملحوظ رکھنے کی ہے کہ نظیری کی یه غزل اس کی بہترین 
غزلوں میں ہے اورحسن و عشق کی معامله بندی جو نظیری کا طرۂ امتیاز ہے 


اس غزل میں معراج کمال پر ملتا ےہ ۔ اس کے مقابله میں مرزا کی غزل 


لنشا 


صرف ندرت خیال اور دقیقہ سنجی کی بہترین مثال کے طور پر پیش ی کئی 
اب دوسری غزل ملاحظه هو : 
کس نەہ نمود جرعہٴ کز جگرم گزک نخوامت (نظیری) 
بے نمی نہ کفت کس کزسخنم نمک نخواست 
هر چه فلک نخواست ست ہیچکس از فلک نخواست 


(غالب) ظرف فنقيه ہی نجست بادڈ ما گزڑک نخواست 
رنگ رخ سخن شان میدھداز عیار مرد (نظیری) 


صاحب فہمٴخوردہ بین ناسرہ زا محک نخوامت 
جاہ ز علم بیخبر علم زجاہ بے نیاز 


(غالب) ہم محک تو زرتدید عم زرمن محک نخواست 
کفت وشیند دوستاں مايهٴ عین ہی شود (ر) (نظیری) 


آنکه شمردہ زد نفس عمدمئی ملک ٹخواست 


زاہد و ورزضس سجود آہه ز دعوئی وجوذ 


(غالب) تا نە زد اھرسن رھش بدرقهہ*ٴ ملک نخواست 
من ھمە عجزو ھمکناں میل نزاع میکنند (نظیرنی) 


هر که حریر باف شد عاقل از وخسک نخواست 
بحث و جدل بجائے مان میکدہ جوئے کاندران 


(غالب) کس‌نفس از جمل نە زدکس سخن از فدک نخواست 
عالم ویک سسیح دم دیر مغاں ویک صنم (نظیری) 


ہر چہ نخواست راےمن اختر نه فلک نخواست 


گشتة ذفر اتظار پورذیداۃ پیر تید 


(غالب) دررہ شوق ھمرھی دیدہ ز مردمک .نخواست 
وت نظم بیغلط عفحہ نٹربے فقط (نظیری) 


و نثرٴمن نقطہ سہو وشک نخواست 


رند زار شیوہ را طاعت حق گراں نبود 
(غالب) لیک صنم بد سجدہ در اعنیه مشترک نخواست 


ایا 


1 
۴ء لو ا موازنہ مرڑا ھی کو خیال:ء اسلوب سٹن اوز طرز ادا 
میں نظیری سے بہت بلند بتاتا هے ۔ جس سے یہ نتیجہ نکلتا ے کە جہاں 
بھی مضمون آفرینی دقیقہ سنجی اور ندرت خیال کی منزل آ جائے مرزا بڑے 
ہے بڑے استادان فن کے دوشی بدوشں کھڑے هو جانے کی ہوری پوری 
صلاحیت رکھتے تھے ۔ آئیے اب ایک اور عم طرح غزل تا موازنہ کر لیا 


جائے : 
ما حال خویش بے سروبے پانوشتہ ایم تافصلے از حقیقت اشیا نوشتہ ایم 
.روز فراق راشب یلدا نوشته ایم آفاق را مرادف عنقا نوشتہ ایم 


قاصد بہوشی بائں کە بر یکجواب تلخ اندوہ 
عرض ہزار گونہ تمنا نوشتہ ایم 
روئے نکومعالجهٴ عمر کوتہ امت 
این نسخه از علاج سیحا نوشته ایم 


غنرأت زا از ثاة 
سطر شکست رنگ بسیما نوشته ایم 
درمیچ نسخهہ معنی لفظ امید نسیت 


ساقھ تزڈ 


فرھنگ نامہ ھائے ثمنا نوشتہ ایم 


ہر گە کە کردہ ایم رواں کشتی امید 
“فان باد. و شور بە دریا نوشته ایم 
تحقیق حال ما ز نگہ می تواں نمود 
حرفے زحال خویش یسیا نوشتہ ایم 

(نظیری) 


آغشتہ ایم هر سر خارے بخون دل 
قانون باغبانیٴ صحرا نوشتہ ایم 
کوبت زنقش جبہە مایک قلم پرست 
لختے سپاس ععدمی پا نوشتہ ایم 


(غالب) 


ان اشعاریے بھی یہی پته چلتا ے کە مرزا کا پل اگر اونچا نہیں 
,تو نظیری سے ھلکا بھی نہیں ہے ۔ ایک مختصر مضمون میں اتنی گنجائش 
اآنہان کہ اسائقہ کے کلام کا َلَ کھول کے موازته کھا جا سکے ۔ 
تاعم ارباب ذوق کی تسلئی جستجو کے لۓ اتنا کہہ دینا کافی ہوا کہ 
مرزا اور نظیری کے موازنہ کے لۓے''مکتبہا؛ مشربہا ””بلا خفتست کجا خفتستء 
”'عربسیت بے ادبیست ے؛ ”'کام ندارد انجام نداردے؛ ”بیشتر گیرد زود تر 
ایرد ''چاکٹں نگر پاکش نگر '۶امتحاں ہر خیژ مغان بر خیزہ با زکردن 
دراز کردن ؛؛ سخن خواہد شدن برھمن خواھد شدن؛؛ کے ردیف و قوافی 
والی اور اسی قبیل کی دوسری ہم طرح غزلوں کا مطالعہ ادہی شعوری 
ا 


۲٢٢ 


تشنگی: دور کرنے کے لۓ کافی ھوکا اور اکر عرفی؛ ظہوری؛ نظیری؛ بیدل | 
غالب کے ایے باکمال اساتذہ کو ایک ھی صف میں دیکھنا مقصود هو ت 
بائش ست مدار آنشی ست!مرد مندست بندسٹ؛ ‏ سمل افنادانت؛ ھا5 
افتادست:ء؛ '”'وضوکنندہ سبو کنند؛؛ تاب شسته ایم؛ آب شسته ایم؛؛ کے ردیف: 
و نوافی والی معرکتہ آلازا غزلیات میں تلاشن کر لیجئے ۔ اییے موازنه کا 
بعد مرزا کے اصلی خدو خال واضح ہو جائیں گے اور ھم یه کہنے ہیں 
بجا طور سے فخر 'حاصل کر سکیں گر کہ ھم اپنے صرف ایک هندوستانی 
شاعر کو بڑے بڑے ایرانی اساتذہ کے مقابله میں پیش کر سکتے یں جی 
ان سب کا فرداً فرداً اور اجتماعی طوریے بھی شاعری کے جمله محاسن میں _ 
پوری طرح مد مقابل بن سکتا ے ۔ 


آنے اپ در مرزا نخالتبن کی انفرادیت کا می عائ ا حا کا 
کے سوچنے کا طریقہ اور اپنے مخصوص انداز بیان میں پیش کرنے کا سیلقه 
بھی ان کی آپ مثال ہے۔ ان کےاردو اشعار زبان زدخلائق ھیں۔ لیکن فارمی _ 
میں بھی اچھے اشعار کی کمی نہیں ے بلکہ یہ کہنا زیادہ صمحیح مرکا 
کہ فارسی میں بہتات ہے ۔ انھیں میں سے کچھ اشعار بطور نمونہ پیش کے 
جاتے ہیں ۔ ان میں وہ اشعار جن کا رشک کے خاص موضوع سے تعلق ے 
خاص توجہہ چاہتے ھیں۔ کیونکە !'رشک:؛؛ مرزا کا خاص موضوع تھا ۔ اردو 
میں بھی اس موضوع پر ان کے اشعار اپنا جواب نہیں رکھتے ۔ فارسی میں 
زور قلم اور بھی زیادہ بڑھ گیا ہے ۔ 


جان غالب تاب کفتاری گماں داری ھنوز 
سخت بپیدردے کم می پرسی زما احوال ما : 


خارها از اثر گرہی ر(فتارم سوحت منتے بر قدم راہ روالستٴ مرا 


سخن کوتہ مراھم دل بہ نقوی مائل است اما 
ز لنگ زاہد افتادم بکافر ماجرائیہا 


چرن بد قاصد بیرم پغام را رشک نگزارد کہ گویم ام را 


۲۴ 


آودام و وصل جداانه لذتے دارد ہزار بار برو صد ہزار بار یا 
خرسندی حالپ نبود زیں عمه گفٹن یکبار یفرمائے که اے ھیچکس ما 


چنان گرم است بزم از جلوۂ ساقی کہ پنداری 
گداز جوھر نظارہ درجام است میا را 


آپخلرت مزدہ نزدیق' یاوست _. بیلو ا 

فریب امتحان پاکبازی داده ام او را 
چو بنشیند ابہ محفل بگزرائم ‏ دردل تنگٹر 

کم رنجد غیر از و چوں ہے ہب درھم کشد او را 


بادہ اگر بود حرام بزلە خلاف شرع نیست دلنه ہی به خوبما طعنه مزن‌بزشتما 


فرصت ا زکف مدہ ووقت غنیمت پندار نیست گر صبح بہاری شب ماےدریاب 


ازھر بن موچشمہٴ خوں بازکشادم ‏ آرائش بستر زشفق می کنم امسشب 


برتنک مایگیم رحم که یک عمر ا ھم بتاراج سبکدستی بخشودن رفت 
آمد و از رہ غرور بوسە بخلوتم نداد رفت ودرائجمن زغیر نرد نوا گری گرفت 


جادہ شناس کوئے خصم بودم و دوسٹراء جوے 
ننکر وق خیرغی ۶ غردہ برغبریٰ گت 


نظر فروز اداھا یه دشمن ارزائی ‏ بە من سپاراگر داغ سینە تاہے ھست 


ور 


رشک آیدم بروشنیٴ دیدہ ھائے خلق ‏ دانستہ ام کە از اثر کرد راہ ک 


بامن بخواب ناز ومن از رشک بدگماں ‏ تا عرصہ خخیال عدو جلوہ کاہ 


تل ست تلخ رشک تمنائے خویشتن شادم که دل زوصل تو ومید بودہ | 


ہے پردہه شو ز غصهہ و الزام دہ مرا 


گنتم کہ کل خوٹس ست بہ گلشن دریں چہ ب 


هائے این پنجہ کە باجیب کشا کش دارد 
بود با دامن پاکت چہ قدرھا گستاخ 


شباب و زھد چه ناقدردانی هستیت بلا بجان جوانان ‏ پارسا _ریزد _ 


می رہی ازمن و خلقے بگمانیست زتو بیەحابا شو وینشیں کہ گماں برخیزد : 


چہ عیش از وعدہ چوں باور زعنوانم نمی آید ۲ 
بنوعے کفت می آیم کہ می دائم نمی آید 


خیزو درماتم ماسرة فروشوی زچثم وقت مشاطگی حسن خدا داد آمد 
پیعانه براں رند حرام ست که غالب در بیخودی اندازهۂ گفتار نداند 
ہمت تفاوت بے ھم زرطلب تابنیڈ لذت دیگر دھد بوسہ چو دشنام شد 


ے بہ ژھاد مکن عرض کہ ایں جوھر ناب 


7 پیش ایں قوم بهٴ شورابہٴ زمزم نرعد 


ہوسم لب دلدار گزیدن نتو انم نرم ست دلم حوصلہٴ کام ندارد 


بت 


اندران روز کە پر رود از هر چہ گزشت 
کائس باما سخن از حسرت ما یز کنند 


بخشم نا سزا می کوید و از لطف کفتارشس 
گمان دارم کہ حرف دل تشینے بعد اڑیں گوید 


بدیں قد رکا نے تر کی ون نم تزاز اد وی جه ماب کم کز ذذ 


نخوت نگر کہ می خلد اندر دلش ز رشک 


حرفے کہ در پرستش معبود می رود 


زرشکست اینکهہ درعشق آرزوے مردنم باشد 
تو جان عالے حیفست کر جان درتٹم باشد 


کمم دردے زرشکست اینکە غمخواری ننیخو اھم 
که ترسم یابد او راھر کە از حالم خبر کیرد 


بیروں میاز خانه بہ ہنگام نیمروز رشک آمدم کہ سایہ بہا بوس می رود 
چو رہ بقصد نشان بر کماں بجنباند تد ز رشک دلم تانشاں بجنباند 
خارها دررہ سودا زدگان خواعد ریخت ورنە درکوە و بیا ہاں بچە کارست بہار 


جان می دھم از رشک بہ شمیشرچہ حاجت 


سر پنجہ بدامن زن و دامن بہ ِکمربر 
از ذوق میان تو شدن سر بسر آغوٹس بیمہرفن ماست بزنار میا موز 


رحے ازمعشوق ھرجا در کتایے بنگری 
برکنار آن ورق جا نہا فدایش می نویس 


٢٢ 


نیست ‏ معبودشس حریف تاب ناز آرردنش : 
7309۳ "تب 
تا خود ازبہر نثار کیست می یرم زرشک 


خضر و چندیں کوشش وعمر دراز آوردنش 

سعی در مرگ رقیان گراں جان کرد 
می شناسم کہ چہ از ناز و اداگشت تلف 

رنگ وبو بود ترا برگ ونوا بود مرا 
رنگ وہوگشت کہن برگ و ئواگشثت تلف 


ریزم از وسف رخت گل راشرردر پیرھن آتش رشکم بجان تو بہار افتادہ ام 


چہ پرسی کزبست وقت قلح نوشی چہ میخو اہم 
ہمیں بوسیدئی چون مست تو گردی مکیدن ہم 


خوے سرکشم داری عجز رشک نپسدم ‏ سینہٴ من از گرمی تابهٴ سمندر کن 


جنون رشک را نازم که چون قاصد روان گرد 
دوم بیخویش و کیرم نامہ اندر راہ ازوے 


رشک نبود گر خدنگت جانب دشمن گرفت 
دردم سا طور پنہاںٰ ست زحم کا رئے 


دلم میجوئی و از رشک می میرم کہ درمستی 
چرا زان گوشہٴ“ ‏ ابرو اشارت ‏ کامیابستے 


لے 


جیسا کہ کہا گیا ھے کہ مرزا ایرانی نہ تھے؛ فارسی ان ک مادری 
زبان ثە تھی ۔ انھیں شیراز و اصفہان جانے کا موقع نہیں ملا تھاء لیکن ان کا 
یه دعوی بھی غلط نہیں تھا کہ مبداٴ فیاض نے انھیں فارسی کا ذوق ازل 
ہیں بخشا تھا کیونکہ اس کے بغیر زبان و ببان ک لطافتوں کی ان منزلوں ے 
گزرنا آسان نە تھا جن سے غالب گزرنے میں کامیاب هوئے ۔ ذوق کے اختلاف 
اور انداز نظر کے فرق کی وج ے ان کا مقابله شاید خالص ایرانی غزل گوبوں 
7 لی ماف رای کرای: عراتی: جای َفیره ے لد کیا 
جا سکے لیکن هندوستان کے اھم ترین فارسی شعراً مث خسرو؛ ظہوری؛ 
نظیری ء عرفی؛ اور بیدل کے ساتھ ان کا نام نە لینا نا ممکن ے ۔ یہی ان کا 
عظمت کی دلیل سے ۔ 


ھ2 


